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RESUMO:

O presente projeto caracteriza-se pelo levantamento fotografico de mensagens
manifestadas nos espacos publicos de Brasilia, como muros, paredes, asfalto,
calcadas, especialmente nas passarelas subterraneas da Asa Sul, do Plano Piloto,
em Brasilia — DF, na perspectiva de que essas intervencdes visuais urbanas atuem
como promotoras de afeto em relacdo a cidade e no seu espaco. O objetivo €, a
partir do levantamento imagético, analisar as mensagens para constatar o percurso
comunicativo tracado na direcdo do afeto. A metodologia utilizada para tanto foi,
primeiramente, a revisao bibliogréafica de referéncias sobre o tema, via autores como
Bordenave, Russi, Augé, Gehl e Gemzoe, Habermas, Mcluhan, Montane, Santaella,
Foucault; depois, o levantamento fotografico de intervencdes; a analise via
dispositivos tedrico-metodoldgicos da semibtica peirceana e da analise do discurso
de vertente francesa; e, ao final, a aplicacdo de questionario, com questdes
fechadas e abertas, a transeuntes das passarelas. Como resultados tem-se cerca de
250 intervencdes! e seu contexto fotografados, o mapa da das area com a marcacao
mesmas, a analise de parte das imagens (cerca de 30), escolhidas por
representarem aquelas mais recorrentes e/ou impactantes. O dispositivo semidtico
permite identificar a predominancia de elementos iconicos (figurativos) de seres
vivos, a técnica do grafite e da pichacdo como elemento indicial mais recorrente, e a
complementariedade bastante presente do elemento simbdlico verbal, que direciona
a interpretacdo dos demais aspectos perceptiveis. Cromaticamente, vigoram cores
fortes e contrastantes. No geral, a interpretacdo das intervengdes concentra-se em
vivéncias pessoais e dicas de aspectos a considerar, em reflexdo, sobre a qualidade
de vida. O raciocinio foucaultiano reforca a relagdo das escolhas com o contexto das
obras e aponta o propdsito de positivar os ambientes em que sdo manifestas as
mensagens, alegrando-os, buscando a quebra do deslocamento espacial rapido e
automaético, e estabelecendo uma conversa com e entre os transeuntes/habitantes e
a cidade. A partir da pesquisa de campo verificou-se que o local é intensamente
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demarcado como um espago de passagem, em geral caracterizada pela pressa, seja
por exigéncias da rotina diaria ou, especialmente, por inseguranca. Tais aspectos
dificultam a maior interacdo das pessoas com as mensagens. Mesmo assim, 0sS
respondentes, em geral, manifestaram a percepcdo de aspectos positivos e
agradaveis em relacao as intervencdes no local. Portanto, é possivel caracterizar a
atuacdo dessas intervencdes urbanas nas passarelas subterraneas da Asa Sul do
Plano Piloto, em Brasilia — DF, como promotoras de afeto dentro da cidade e,
também, em relacéo a ela.

Palavras-chave: Comunicacédo. Arte urbana. Afeto.
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DESENVOLVIMENTO

a) INTRODUGCAO
Tema: intervencdes urbanas em Brasilia

Objeto: Levantamento e estudo de mensagens manifestadas nos espacos publicos
de Brasilia, especificamente nas passarelas subterraneas da Asa Sul, Plano Piloto,
por individuos ou grupos com a finalidade de interagir com a cidade e seus

habitantes promovendo reflexao e afeto.

Problema: Como mensagens expostas pela cidade podem atuar pela cidade e por

sua humanizagao?

Brasilia tem intervencdes artisticas espalhadas pelo seu territério, e seu projeto
arquitetbnico estrutura a cidade para carros e nao para pessoas. Seus moradores
sdo estereotipados como frios, aficionados por trabalho, distante do conceito de
cidaddos que realmente vivem a cidade. A capital brasileira sofre com alguns
problemas como qualquer outra cidade: falta de acesso ao ensino, hospitais publicos
sem qualidade e a falta de planejamento urbano, o que ajuda a dificultar a vida dos
moradores. Em contrapartida, € uma cidade desejada por muitos como moradia.
Brasilia, enquanto espaco publico, deve abrigar e representar seus moradores, e as
intervengdes visuais urbanas sdo uma forma de as pessoas verem a cidade como
espaco de pluralidade que acolhe os cidaddos. Essa forma de manifestacdo pode
ser percebida como um modo de os moradores se identificarem com as questdes
corriqueiras da cidade e pode, desse modo, influir na paixado pela a cidade a partir do
afeto e da poesia difundidos - 0 que vai além dos assuntos culturais e arquitetdnicos

da cidade.

E notavel que, em principio, as intervencdes causem estranhamento naqueles que
desconhecem as tematicas e o propdsito dessas manifestacdes. Porém, é cogitavel
gue as intervencdes atuem a favor da cidade, provocando nos moradores o desejo
de apropriacdo dos espacos publicos e de humanizacdo entre as pessoas.



Justificativa: Brasilia € uma cidade jovem, construida artificialmente e considerada
um marco da arquitetura e urbanismo modernos, além de deter a maior area
tombada do mundo e ser a Unica cidade moderna a ter o titulo de Patrimonio
Cultural da Humanidade (UNESCO). E, junto a isso, Brasilia tem intervencdes

artisticas espalhadas pelo seu territorio.
A arte da intervencdo urbana € uma forma de expressdo que pode agregar varios

significados tanto para o artista quanto para quem a vé. Pode ser feita através de
adesivos, fotografias, montagens, stencil, lambe-lambe, grafite, mascara — entre
outros — e tem o propoésito de instigar o receptor, podendo até fazé-lo participar da
intervencdo. Assim sendo, h& visivelmente a busca por comunicacédo, interacao e
acdo no espaco publico com o designio de elaborar valores e identidades na

sociedade.
Este trabalho tem seu mérito na valorizacdo dessa fala social ao procurar retratar,

através do levantamento fotografico de interven¢cées que comunicam alguma forma
de afeto, e da andlise de algumas delas, um olhar mais humano e fraterno que as
intervencdes urbanas podem proporcionar em uma cidade tdo movimentada como
Brasilia. Através do levantamento e da analise dessas imagens € possivel ilustrar
uma faceta humanitéria pela qual os habitantes se sintam donos efetivos da cidade e

lutem a favor dela.
E possivel ajudar a transformar positivamente a cidade através de suas artes

urbanas e fazer com que ela seja referéncia, afinal, Brasilia tem muito a oferecer as

pessoas.

Para poder lidar com a caracterizacdo do que é entendido como intervencéo visual
no espaco publico urbano e, também, para delimitar a compreensédo da nocédo de
afeto nesse ambito, procurou-se estruturar conhecimentos bésicos sobre espaco
publico (Habermas), 0 meio como a mensagem e como uma extensdao humana
(Mcluhan), a nocédo de “em casa” x a no¢cao de “ndo-lugar” (Auge), a visdo dos
habitantes da cidade como “consumidores do espaco” (Montane), a comunicacao
como esséncia humana a partir de Bordenave. Além dessa base teorica, utilizou-se
0 viés do dispositivo metodolégico da semibtica peirceana (Santaella) e o raciocinio
de Foucault, via procedimentos de controle dos discursos para, além das redes de
sentidos possibilitadas, cogitar também as potenciais rupturas disponibilizadas nas
iniciativas em analise. Este € igualmente um ponto de partida: ha um estranhamento

ocorrendo. Ha mensagens procurando a confraternizacdo, o foco no todo, a
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interacdo real. S&o as mensagens pela e pela cidade. O agir na cidade e a favor da
cidade caracteriza essa acao de interferéncia. “[...] a intervencgao-interacao se da na
forma de acdo que deforma, modifica e altera, produzindo novos significados pela
relacdo signo-objeto-interpretante no encontro com a heterogeneidade” (RUSSI,
2013, p.51). Tal afirmacgdo elucida o conceito de interferir, alterar e modificar o
espaco em que vivemos configurando-o como singular para os transeuntes e
heterogéneo para a arquitetura anteriormente planejada. Porém o que torna esse
fenbmeno intrigante é que essa heterogeneidade produzida pela interferéncia se
torna sinal de identificacdo daquele local pelos moradores e passantes e, assim,

estimula reconhecimento, vinculo, afeto.

b) OBJETIVOS
Objetivo geral: Este trabalho tem como objetivo resgatar e catalogar um olhar mais

humano através de intervencdes urbanas. Pretende identificar como intervencgdes
urbanas realizadas em Brasilia podem atuar a favor da humanizacdo da cidade.
Partiu-se da suposicdo de que é possivel criar um clima de afeto, interacdo e
humanizacéo entre as pessoas manifestando-se de forma poética e provocadora de
reflexdes no espaco publico. Logo, pretende-se compreender como Brasilia pode ser
mais humana a partir das intervencdes visuais, agregando para a realidade dos
moradores a ideia de que essas mensagens pela cidade sdo manifestacbes
positivas que trazem para a cidade mais arte, beleza; e para as pessoas, uma maior

identificacdo e vinculo com o lugar em que moram.

Objetivos especificos: Realizar um mapeamento das intervengdes nas passarelas

subterraneas? da Asa Sul que se enquadram nos critérios do projeto.
Relacionar as mensagens expostas com a caracterizacdo da cidade e detectar os

artificios que comunicam algum tipo de afeto, interpessoal ou para com a cidade.

c¢) REFERENCIAL TEORICO
O ser humano tem como essencial a vivéncia em grupo e a necessidade de

compartilhar, dialogar e trocar experiéncias com seus semelhantes, o que pode ser

2
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detectado desde os registros dos homens primitivos nas cavernas até os tweets
contemporaneos. O ser humano € essencialmente comunicativo. Bordenave (1982)
situa a comunicacdo como inerente a propria vida. Segundo o autor, “a comunicacao
evoluiu de uma pequena semente — a associagao inicial entre um signo e um objeto
— para formar linguagens e inventar meios que vencessem o tempo e a distancia.”
(BORDENAVE. 1982, p. 14.), ou seja, a comunicagcdo mostra-se aqui como uma
conexdo. E os seres humanos estdo super conectados, ainda mais com o advento

da internet.

Entretanto, quanto ao objeto em questdo neste projeto — a manifestacdo de
mensagens pela e pela cidade de Brasilia -, apresenta-se adequado o resgate da
definicdo feita por Fiske - “interacdo social através de mensagens” (1990, p. 1 —
apud SANTAELLA. 2001, p. 17) — devido a natureza multidisciplinar da
comunicacdo. Santaella remete a varias alternativas de relagbes comunicativas,
sendo a que caracteriza 0 objeto deste estudo uma relacdo comunicativa
complementar, visto que “o0 comportamento de um serve como estimulo para o
comportamento complementar do outro”. (SANTAELLA. 2001, p. 22). Assim,
observar a implementacdo de mensagens pela cidade e o que as compde para
desencadear reacdes reflexivas e de afeto para com 0 meio e com 0s outros — isto €,
como essas mensagens podem também atuar pela cidade, em seu favor -, constitui
propdsito pertinente ao ambito da comunicacdo. E via diferentes formatos de
comunicacao que os padrdes de vida da cultura de individuos sdo transmitidos para
gue ele aprenda a ser um membro de sua sociedade, isto €, é pela comunicacéo
gue uma pessoa adota as suas crencas, valores, habitos e modos de pensamento.
(BORDENAVE. 1982).

As mensagens, independente de sua natureza, podem ser compreendidas como
formas de marcar, de expressar e de redefinir o cenario pela agao continua do signo
nas suas condi¢cdes de producéo e reconhecimento (RUSSI. 2013). Sendo assim a
linguagem por si sé jA é um tipo de interferéncia no convivio social, e quando
utilizam dela para modificar algo ou afetar o meio em que vivemos, criam-se
contextos comunicacionais, as vezes, tdo especificos que quem ndo participa do
grupo ndo consegue compreender. Russi explora tal compreensdo em "o mundo das

pichacbes esta constantemente propondo relacdes a partir de outras manifestacdes



e justapbe eventos narrativos que muitas vezes ndo contam com nexos explicitos.”
(RUSSI. 2013, p.46).

E possivel estabelecer relacdo com a afirmacdo de Russi (2013) de que as
pichacdes, entendidas no Brasil como néo-arte, demarcam territorio e apresentam
uma linguagem exclusiva de um grupo. Porém os graffiti, aqui com o conceito
brasileiro de desenho-arte, criam uma linguagem no espaco urbano que instiga a
saber o porqué de se ter feito aquela interferéncia, e essa reflexdo sobre a
mensagem aliada ao meio em que ela esta inserida podem promover a agregacao
de valor ao ambiente em que elas estdo. Logo, o efeito pode desenhar-se como

estimulo de afeto e vinculo.

A linguagem é compreendida como o0 espaco das possibilidade
comunicativas que vao caracterizar as situacdes e cenarios em que
acontecem, por isso é nos muros que se delimitam interno e externo
ao mesmo tempo em que se transcendem os confins das paredes
pelo ato de leitura. (RUSSI. 2013, p.49).

Ou seja, a partir da percepcao do signo as intervengdes se tornam mensagens que
comunicam algo a alguém. As mensagens pela cidade demarcam e ocupam o

espaco publico urbano e o transcendem na medida do acontecimento comunicativo.

Sua inser¢do espacial pode capacita-las a influenciar no sentido do estranhamento e
da mudanca de visdo sobre diversos aspectos politicos, culturais e sociais
divergentes do que a grande midia divulga ou que outros meios propagam. ISso
caracteriza-se facilmente perceptivel e como indicador da provavel busca por
espaco para comunicacdo. Russi (2013) enfatiza tal entendimento ao lembrar da

possibilidade de se

[...] refletir sobre a tensdo decorrente da falta de espaco para “dizer”
como sendo uma das caracteristicas que mais apropriadamente
definem as pichac¢des — expressao dos que ndo tém espaco de fala
social ou mididtica, optam por espacos nao oficiais/convencionais.
(RUSSI. 2013, p. 48).

As intervencdes em muros, paredes, chdo da cidade caracterizam recados e podem
ser percebidas como uma manifestagdo artistica, uma expressdo poética ou

militante j& que possuem no seu amago a provocacgdo, o despertar nos passantes a
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reflexdo sobre sua atuagcdo no circulo social em que vivem e “podem interferir na
vida das pessoas, como de fato determinam seus destinos, moldam sua percepcao,
imp&em-lhes restricdes, definem recortes e janelas para o seu mundo.” (BAITELLO
JR. 2005, p. 42)

E necessario cogitar que, neste estudo, a afirmacdo de Mcluhan (2007), de que o
meio € a mensagem, configura-se de modo muito concreto. A propria cidade é aqui o
meio, duplamente. Vivemos nesse meio e 0 usamos para registrar manifestacoes,
falas. A cidade € a mensagem, agora alterada gracas a intervencfes de seus
habitantes, intencionais, inseridas no meio em que 0s outros transitam, vivem. O
cidaddo conecta-se a cidade, um passa a ser extensdo do outro. O autor das
intervencdes quer falar com os habitantes da cidade. Para tanto, projeta-se nas
paredes das passarelas, por exemplo. E o transeunte, ao identificar-se, também ali
se reconhece e projeta, portanto. Deste modo, o préprio espaco publico passa a
constituir extensdo dos seus ocupantes, dos habitantes da cidade. Logo, € coerente
afirmar que as mensagens pela cidade chamam a consciéncia do pertencimento, ao

vinculo com o ambiente pelo qual se transita.

O espaco publico é um conceito abordado por Habermas (1987) como lugar de
desenvolvimento de opiniées e, por isso, um lugar democrético para a comunicacao,
de uso comum e de posse de todas as pessoas. Entretanto, talvez as novas formas
de producdo e funcbes sociais tenham interferido no movimento das cidades,
criando uma nova percepcdo do que é publico e privado, de tal modo que essa

esfera contemporaneamente € vivenciada como privada.

Bauman (2001) explica como essa mudanca ocorreu na esfera social. A sociedade
classificada por ele como liquida, fluida, é considerada instavel, e o individuo
produtor passa ao papel de consumidor, contrario em relacdo a critica e
extremamente agitado, ndo aceitando o concreto, o “ficar parado”. Tudo ‘transitorio,
efémero, de vinculos frageis, dissollveis e adaptaveis ou reconfiguraveis. Segundo
0 autor, a cidadania e o publico tém ligacdo direta. O que ocorre quando o privado
coloniza o publico é que os cidaddos sao substituidos por individuos, os quais, em
geral, ndo se importam com o interesse publico. Ha, entretanto, uma pequena

parcela de individuos que modifica essa dinamica, reapropriando-se de ferramentas
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perdidas da cidadania. E nessa ruptura e reconfiguracéo que reside a possibilidade
de reestabelecer o equilibrio social e de poder oferecer doses de estabilidade para a
sociedade fluida. (AGAPITO. 2013)

O ndo-vinculo, o nao-pertencimento sdo noc¢bes cada vez mais facilmente
observaveis. Pessoas sentam-se na grama, debaixo de mangueiras, mas
concentram-se em smartphones, mergulham nas redes sociais virtuais e parecem
evitar o que acontece de real ao seu redor. Assim ndo vivem realmente o ambiente

publico, apenas transitam por ele e ndo deixam sua marca.

Um conceito que situa esse tipo de relacdo a partir da propria caracteristica do
ambiente é o conceito de nao-lugar, difundido pelo etnélogo e socidlogo Marc Augé
(1994). Para ele, os espacos de passagem, onde costumam acontecer muitas das
intervencdes visuais em foco no presente projeto, funcionam como locais
desprovidos de esséncia, tais como aeroportos, hoteis, shopping centers. Em
ambientes assim, ndo importa a localidade, a lingua oficial, a cultura do lugar.
(DAMIAO. 2013)

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espaco que
ndo se pode definir nem como identitario, nem como relacional, nem como historico
definirhA um néo-lugar. O lugar e o ndo-lugar se encontram: “0 primeiro nunca é
completamente apagado e o segundo nunca se realiza totalmente.” (AUGE. 1994, p.
74)

As passarelas subterraneas do Plano Piloto seriam todas muito similares Porém,
com as intervengdes nelas inseridas, cada uma tem cara e mensagem propria.
Ocorre a transformacdo do néo-lugar em um espaco de provocagdo e potencial

identificacdo, um espaco “em casa’.

Para os planejadores urbanos Jan Gehl e Lars Gemzoe (2002), as cidades sempre
foram um espaco publico de encontro, comércio e de circulacdo. Contudo, a
revolucdo industrial e a criagdo dos automoveis propiciaram a mudanca radical que
vemos nas cidades atualmente. O automdével modificou a dindmica das cidades, as

pessoas pararam de transitar em espacos e ter experiéncias sociais neles, e
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iniciaram um processo de apenas “passar”’ pelo espago, sem criar vinculos ou

vivenciar alguma percepcao dele.

e

Brasilia é a capital de nosso pais, o Brasil. E uma cidade nova, construida
artificialmente, ou seja, ela foi construida para as pessoas virem para ca (e ndo no
processo normal, em que pessoas se juntam em determinado lugar e acabam
construindo uma cidade). Foi planejada para um nimero méaximo de habitantes em
torno de 500 mil, mas hoje o Distrito Federal, de acordo com o censo de 2010 do
IBGE, possui em torno de 2.570.160 habitantes.

O eixo monumental é a espinha dorsal da cidade, onde os poderes e
monumentos se concentram e, contraditoriamente a outras cidades,
a Praca dos Trés Poderes se localiza - na extremidade e ndo no
centro. A Praca de Brasilia ndo €& estruturadora e ponto de
socializagdo como em outras cidades, funcao repassada para pontos
como o Setor Comercial Sul e a Rodoviéria, localizada no ponto de
encontro entre os dois eixos. (LAUANDE. 2012) .

A légica da escala monumental ser representada pela Praca dos Trés Poderes
retrata a imagem gque muitos possuem sobre Brasilia, de cidade fria e sem espacos
de convivio. Porém, o planejamento da escala residencial reflete a dinamica, a vida
e as atividades da esfera publica. (AGAPITO. 2013)

Visto a partir da semiotica peirceana, as intervencgdes visuais urbanas seriam signos,
gue representam algo para alguém criando um referencial para surgirem novas
ideias, questionamentos e produzir significagdes. Entdo, € possivel compreender o
motivo de as intervencdes terem apelos diferentes, como didatico, confrontador,
ideoldgico entre outros. Mensagens pela cidade podem atuar a favor (pela) da
mesma na medida em que afetam os passantes. Segundo SANTAELLA (2002, p.
37), “é s6 na relacdo com o interpretante que o signo completa sua agdo como

signo”.

A afirmacdo de que um material é sentido antes de realmente ser decodificado €
defendida por Barthes quando ele analisa o funcionamento da mensagem
publicitaria, terreno favoravel a se compreender como se constitui 0 processo de

construcdo de significados. O autor revela que aquilo que imediatamente

11



percebemos é o segundo significado, o grau conotativo da mensagem; sé depois a
decodificamos (BARTHES. 2001).

Por isso mesmo, o dispositivo metodoldgico da Semidtica constitui arsenal adequado

para a abordagem dos materiais analisados neste projeto. Para Santaella, “a

Semidtica € a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens
possiveis, ou seja, que tem por objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de todo
e qualquer fendmeno como fendémeno de producédo de significacdo e sentido.” (1983,
p. 13) Assim, analisar como as mensagens pela e pela cidade atuam na interpelacéo
dos transeuntes, dos habitantes desse espaco, configura-se em leitura de
significacbes possiveis e que aparentemente funcionam como provocadoras de
vinculo e envolvimento com as questdes do coletivo, marca registrada do espaco
urbano. Para tanto, buscou-se o amparo da analise nas tricotomias que classificam o
acontecimento signico na percepc¢do do representante em si mesmo (quali-signo,
sin-signo e legi-signo) e em sua relagdo com seu referente (icones, indices e
simbolos). Deste modo, foi possivel perceber recorréncias, dominancias, sejam elas
cromaticas, figurativas, de técnica empregada, de nocdes e pensamentos
expressos. A partir da andlise desses elementos se estabeleceu a relacdo com a

questdo do afeto em relacéo a cidade.

Complementar a tal abordagem e valorizando o situar contextual, o olhar com foco
no aspecto ideoldgico, a Andalise do Discurso de vertente francesa, disponibilizou
funcional raciocinio a partir dos procedimentos de controle dos discursos
apresentados por Foucault, em “A ordem do Discurso”, como viés metodoldgico na

andlise de comunicacdes. Nessa perspectiva,

a producéo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nUmero de procedimentos que
tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidade. (FOUCAULT, 1996, p. 8-9).

Portanto, agcdes comunicacionais transformam o espagco e 0 tornam nossa casa,
produzem significagcdo para um local que antes ndo chamava atencédo, ou seja,

estimulam a nocdo de pertencimento ao local, de vinculo. Desse modo, “o urbano
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configura-se por uma dinamica recursiva, caracterizada pelas agdes sociais dos
sujeitos que lhes déo sentido.” (RUSSI. 2013, p.54)

d) METODOLOGIA

A presente pesquisa tem cunho exploratério, pois “tem como principal finalidade
desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulacao
de problemas mais precisos ou hipbteses pesquisaveis para estudos posteriores”
(GIL. 1991, p. 46). Portanto, planejou-se captar melhor a realidade que nos cerca e

contribuir, via estudo, para um olhar mais apurado e qualitativo em relacdo a mesma.

Como um todo, este estudo adotou um prisma qualitativo, isto €, ha um grau de
participacdo do pesquisador, seja no levantamento fotografico, na andlise das
imagens selecionadas e, inclusive, na abordagem dos transeuntes para a aplicacao

do questionario — este com um viés algo quantitativo.

7

A pesquisa qualitativa, segundo Arilda Godoy € “um fendbmeno que melhor se faz
compreender o contexto do qual faz parte o objeto estudado e podendo ser
analisado de uma forma integrada.” (GODQY)3 Ja a abordagem quantitativa,
segundo Valter Vieira e Fernando Tibola (2016), “procura quantificar os dados e
aplica-se alguma forma da analise estatistica para tratamento dos dados.”

Para embasar toda a percepcéao das intervencgdes visuais urbanas e sua atuacao no
ambiente publico, fez-se necessario o estudo bibliografico. Este foi sucedido por
etapa descritiva, aqui compreendida como “aquelas que tém por objetivo estudar as
caracteristicas de um grupo” (GIL.2002, p. 42) de imagens selecionadas com
identificacdo das caracteristicas predominantes, semelhancas e diferencas mais
evidentes. As imagens foram analisadas a partir do pressuposto das escolhas que
as compbem, aplicando-se as categorias das tricotomias peirceanas quanto a

condicdo do representante em si e da relacdo deste com seu referente. Acentuando

3 GODOY, Arilda Schmidt. Pesquisa Qualitativa: Tipos Fundamentais. Disponivel:
http://www.scielo.br/pdf/rae/v35n3/a04v35n3.pdf. Acesso em; 26/07/2016
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um olhar mais contextualizado, a andlise foi complementada com a abordagem

foucaultiana sobre procedimentos de controle dos discursos (FOUCAULT, 1996).

Além disso, a fim de certificar as percepcdes elaboradas no estudo, realizou-se 40
entrevistas estruturadas* em 10 perguntas, das quais 7 eram fechadas e de multipla
escolha, e 3 eram qualitativas. O propésito foi, primeiro, conhecer o perfil dos
entrevistados, verificando género, idade, escolaridade, e depois afunilando para o
projeto, detectando o motivo e a frequéncia de transito pelo local e se ja haviam
percebido as mensagens nas passagens, a fim de conhecer o que pensam, sentem
e como percebem as intervencdes das passagens subterraneas da Asa Sul. Assim,
a finalidade da pesquisa de campo via questionario estruturado em questdes mistas
(fechadas e abertas) foi a de detectar o que manifestam sobre as intervencdes, o
gue elas transmitem e se as mensagens propagadas articulam a humanizacdo da

cidade e dos moradores atraves do afeto difundido nas intervencoes.

Ainda foi realizada uma segunda etapa da pesquisa de campo, desta vez on-line, via
a ferramenta “Formas” do Google. Nesta aplicou-se um filtro para selecionar quem
realmente iria responder o questionario, de modo que a primeira pergunta do
guestionario apontava se efetivamente ocorria 0 uso das passarelas subterraneas da
Asa Sul pelo respondente. Logo, s6 foram considerados validos os questionérios

respondidos pelos frequentadores do espaco em questao, ou seja 27.

Assim, o estudo pode analisar se e como mensagens expostas pela cidade podem
atuar pela cidade e por sua humanizagao.

d) RESULTADOS E DISCUSSAO

Apds o levantamento fotografico das intervengfes visuais foi feito um recorte no
contetdo que mobilizasse nogdes de afetos. Assim ficaram registradas cerca de 250
intervencdes visuais nas passarelas subterraneas na Asa Sul. Estas foram
classificadas quanto a técnica utilizada, presenca de texto verbal, trabalho estilizado
e autoral ou espontaneo e andnimo. A partir dai selecionou-se 35 imagens de

técnica e quadra variadas para aplicar as analises da primeira e segunda tricotomias

4  Formulério disponivel nos Apéndices.
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peirceanas, a fim de estabelecer seu funcionamento enquanto estrutura de sentido e
significado que produzem, e, depois, verificar via raciocinio foucaultiano sobre

procedimentos de controle dos discursos as noc¢oes ideoldgicas que possibilitam

A seguir, exemplifica-se o0 procedimento de analise com 7 imagens e a
sistematizacdo via tricotomias peirceanas. O restante das analises estd nos

apéndices deste trabalho.

Andlise peirceana das intervengdes visuais urbanas:

Figura 1 Quadra 116, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia
Quali-signo: riscos | Icones: -------------

preto

Sin-signo: frase em | Indice: técnica do spray, livre
preto, em lingua

portuguesa, fundo

branco

Legi-signo: frase escrita | Simbolos: a frase na lingua portuguesa, escrita de forma
a mao com spray na | livre e manual = expressao individual; letras em caixa alta
cor preta: “Meu amor | = importancia; cor preta = padrao, afirmacao, seriedade;

seu amor”. repeticdo da palavra amor, = foco da

comunicacao;pronomes possessivos meu e teu = n0sso.
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Figura 2 Quadra 116, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Gurulino vermelho

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali-signo:cores

vermelha e preto

icone: cabeca, rosto, olhos, terceiro olho

Sin-signo: desenho de

cabeca/rosto

humanoide com
terceiro olho, na cor
vermelha com

contornos em preto

indice: técnica do spray, & mao livre

Legi-signo: o conhecido
personagem brasiliense

Gurulino

Simbolo: o conhecido personagem Gurulino pintado na
cor vermelha = atencdo; olhos pensativos = reflexao,
guestionamento; terceiro olho = capacidade de maior

visdo, sabedoria.

Frase “teu corpo € meu poema”

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali-signo: cor preta

Icone:

Sin-signo: frase na
lingua portuguesa, em

preto

indice: técnica do stencil

Legi-signo: a frase “teu

corpo € meu poema”

Simbolo: frase = direcionamento da comunicacao,

clareza; tipia padrdao = foco no contelo; cor preta =

padrdo, seriedade; stencil = repeticdo, intencao

comunicativa de maior alcance; pronomes pOSSesSivos

meu e teu = posse;, corpo/poema = abstracdo,

16




| interpretacéio, sentimento, afeto.

Figura 3 Quadra 116, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali-signo: Mancha | Icone: tubar&o
cinza
Sin-signo: desenho | Indice: desenho produzido com spray.

cinza em fundo branco

e balao verde

Legi-signo: um tubaréo

com um baldo de
didlogo onde esta
escrito “ner, se7e e
lues” no estilo

assinatura de artista.

Simbolo: desenho = producao; técnica do spray = arte

urbana; tubardo = predador, agressividade, dominio;
baldo de fala = comunicacdo; as palavras “ner, se7e e
lues” = assinaturas, com fontes caracteristicas de arte

urbana

Figura 4 Quadra 114, Asa Sul

Autora: a pesquisadora

A frase “Dé flores aos vivos”
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Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali-signo: cor preta

icone:

Sin-signo:  frase na | indice: escrita via stencil
lingua portuguesa
Legi-signo: frase “Dé | Simbolo: frase = clareza na comunicacdo; cor preta =

flores aos vivos”

padrdo, seriedade; caixa alta = importancia; stencil
repeticdo, intencdo comunicativa de maior alcance; uso
do imperativo = ordem, conselho, inducao a acao; “flores
aos vivos” = contraposicdo ao costume de dar flores aos

mortos, alerta a necessidade de expressar carinho

O desenho de uma flor

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali-signo: tracos em

verde

icone: flor

Sin-signo: desenho

indice: desenho & méao livre com spray

Legi-signo: flor verde

Simbolo: desenho = producdo; flor = natureza, vida,

delicadeza, gentileza; verde = natureza, vida, leveza

Figura 5 Quadra 114, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali-signo: tracos

azuis

icone: sereia de duas cabecas, cabelos longos, mar

Sin-signo: desenho de

figura feminina

indice: desenho feito com spray e livre traco

Legi-signo: Desenho de
uma sereia com duas

cabecas.

Simbolo: desenho = producdo; sereia = ser feminino

mitico e sedutor, perigo; de duas cabecas interligadas =
maritimo,

anomalia, maior racionalidade; cor azul =
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tranquilidade, razdo; maos juntas em frente ao peito =

reveréncia, respeito

Figura 6 Quadra 114, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali-signo:  manchas
coloridas, preto

icones: cabelo, rostos humanos, de homens e de

mulheres, beijos

Sin-signo: desenho
estilizado de 3 pares de
rostos se beijando e

uma pergunta

indice: técnica do stencil

Legi-signo: casais
homo e heterossexuais
se beijjando e a
pergunta “O afeto te

afeta?”

Simbolo: stencil = repeti¢cdo, intencdo comunicativa de

maior alcance; cores preto, vermelho e amarelo

contraste, definicdo, seriedade e energia; rostos

identidade; beijo = afeto; 3 casais = diversidade, opcoes;
desenho = producéo, simulacao; pergunta = interpelacao,
guestionamento, reflexdo; frase em preto = seriedade,

foco; jogo de palavras afeto/afeta = reafirmacgéo,
indicagao; pronome “te” = proximidade, direcionamento,

intimidade, vinculo
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Figura 7 Quadra 109, Asa Sul

Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia

Quali-signo:  mancha | Icones: cabeca humana, cérebro & mostra, olhos, nariz,

em verde, rosa e preto | boca vazados e orelha

Sin-signo: desenho de | Indice: desenho e escrita & m&o livre, feitos com spray
cabeca humana em
verde e baldo de fala

ao lado.

Legi-signo: Desenho de | Simbolos: desenho = producdo, simulacdo; cabeca

uma cabeca humana
com rosto verde e
cérebro rosa a mostra

com baldo de fala onde

humana = identificacdo; rosto em cor verde = anomalia,
diferencial; a cor verde = mudanca, evolucdo; cérebro a
mostra = anomalia, evidéncia, pensamento; cerébro na

cor rosa = vivo, em funcionamento; olhos vazados = sem

se |é “Pense live” visdo exterior, visdo interior; baldo de conversa =

propdsito comunicativo, manifestacdo, dialogo; a frase
“Pense live” = conselho, ordem; na cor preta = padrao,
seriedade; em caixa alta = importancia; “pense” em

lingua portuguesa = clareza; “live” em lingua inglesa =

despojamento, diferenciacdo, juventude, identificacdo

Ao sistematizar o que se revela via andlise peirceana, pode-se destacar a
predominancia do recurso linguistico, que sugere maior preocupacdo com a clareza
da informagdo. Também h& mais imagens produzidas & méo livre, o que indica a
espontaneidade da acdo e o maior peso na vontade de dizer algo em detrimento da

exposicdo artistica em si. As cores sao fortes, para serem percebidas, além de
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estarem coerentes com o foco maior na comunicacao da fala do que na producao
artistica. As figuras humandides s&o altamente predominantes®, promovendo
identificacdo e, assim, trabalhando a eficacia comunicativa, o propdsito de atingir o
outro. Além da spray a méo livre, a técnica do stencil marca presenca, valorizando o
propdsito comunicativo, ja que se baseia na reproducdo seriada, na repeticdo e
maior alcance via distribuicdo da mesma mensagem em varios pontos da cidade. O
universo simbdlico caracteriza-se pela conotacdo de seriedade e informacéo, via a
dominancia da cor preta, que é padrdao e coloca o foco no conteddo e ndo na
escolha cromética em si; as demais cores sdo coerentes com o ambito conotativo da
imagem, seja alerta, vida, diversidade, reflexdo. As figuras remetem ao viver, ao
repensar condutas e modificar percep¢cdes. A nocdo de afeto aparece claramente

algumas vezes e, em outras, sugerida via outras no¢cdes como amor e vida.

- Procedimentos de controle dos discursos — AD foucaultiana:

Ao se analisar o conjunto observado sob a perspectiva dos procedimentos de
controle dos discursos (a partir de Foucault, em “A ordem do discurso), ou seja,
cogitando o peso das escolhas feitas na exposicdo das mensagens em detrimento
de outras opc¢des, recorresse as categorias enunciadas pelo autor - palavra proibida,
segregacao da loucura, vontade de verdade, comentario e a figura autoral.

A respeito da palavra proibida e a segregacao da loucura, ou seja, a escolha de
outras formas de dizer o que se queria e 0 que isso significaria, observou-se que as
manifestacbes verbais, em geral, ocupam maior espaco e sinalizam,
pressupostamente, maior pressa e preocupagao com a seguranca ou o local que o
trabalho € realizado. Permitem também maior relacdo com a clareza da
comunicacdo (em detrimento das figuras, que possibilitam mais amplo leque
interpretativo), muitas vezes amparam-se em nogdes poéticas, ditos populares ou
versos de samba, facilitando o reconhecimento, a identificacdo, a aceitacao da fala

e, até mesmo, sua reproducéo.

5 Diferente do que se percebeu na andlise das intervengdes visuais urbanas das passarelas da Asa
Norte — Relatorio PIC 2015 -, em que havia maior cunho artistico e grande presenc¢a de imagens

figurativas de animais como corujas e borboletas.
21



As mensagens imagéticas, especialmente quando ndo acompanhadas por uma
frase, valorizam mais o0 aspecto artistico da fala e sua aura conotativa,
apresentando-se, provavelmente, com mais apelo a percep¢ao da intervencdo. Nao
sdo, porém, em sua maior parte, imagens programadas antes ou trabalhadas com
esmero, mas sim também fruto de maior espontaneidade e valorizacdo do caréater
representativo que guardam e ativam em relacdo a comunicacéo. A énfase estaria,

entdo, em ativar tal associacao e ndo trabalha-la esteticamente.

Assim, a vontade de verdade seria, marcadamente, o desejo de comunicar, de
atingir o outro, de despertar reflexdo, de atingi-lo. Tal propdsito corrobora a nocao da
vida em coletividade, que caracteriza o ambiente urbano e colabora para a
humanizagcdo e promocdo de vinculo e afeto. As passarelas guardam a
presentificacdo de habitantes que escolhem ali se expressarem para demarcar
agueles espacos com a busca pelo outro, por comunicar-se, por promover reflexao —

esta direcionada a vivéncia humana afetiva, em geral.

A selecao de intervengdes analisadas podem funcionar como comentario no sentido
de lembrar frases cotidianas ou ja conhecidas pelas pessoas como as que sao
trechos de musicas, ou também aquelas que fazem refletir sobre o amor, as relacdes
humanas, o afeto e tudo que envolve o dia a dia das pessoas. Palavras usadas
como amor, afeto, poema, corpo, meu, seu, flores, vivos, feliz, cidade, olhos, enfim
relacionadas a situacdes do cotidiano, promovem associagdo com 0 que se vive e
abrem o canal comunicativo e de aceitacdo daquelas falas. Assim, por si s0, ja

trabalham a nocao de vinculo, de ligacéo, de aceitacao, logo, de afeto.

Quanto ao procedimento de controle discursivo da figura e papel do autor, este
raramente se identifica, sdo poucas as intervenc¢des assinadas. Novamente € o
propdsito comunicativo, a acdo sobre o0 outro e seu conteltdo que ganham
relevancia, e nao o fazer artistico. O personagem Gurulino, muito presente em toda
a cidade de Brasilia, ja carrega consigo um carater diferenciado, de reconhecimento,
porém ndo remetendo ao autor, o que ndo significa que ndo ocorra ai um
reconhecimento de estilo e conteddo dessa fala. Mas o foco fica na fala em si, e ndo

no seu autor, Pedro Sangeon.
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Pode-se afirmar, portanto, que a analise discursiva possibilita relacionar ao conjunto
de intervencdes visuais urbanas analisadas nas passarelas da Asa Sul do Plano
Piloto, Brasilia, DF, a escolha enfética do viés comunicativo, do intento de atingir o

outro na direcdo da reflex&o e do vinculo dentro da coletividade.

Pesquisa de Campo: questionarios

Para complementar a visao elaborada a partir das analises, definiu-se a opc¢éo de
coletar a impressdo de transeuntes dos espacos em foco no estudo quanto a
existéncia e efeito das intervencgdes visuais urbanas. Assim, foram feitas entrevistas,
por meio de questionario estruturado®, com usuarios das passagens subterraneas da

Asa Sul, Brasilia, no més de julho de 20167

Entrevistas presenciais:

Inicialmente, realizou-se a aplicagdo do questionario presencialmente, nas quadras
102 e 106 Sul, e se obteve os seguintes resultados, sendo a primeira parte para
caracterizagcdo do perfil dos respondentes, e, entdo, a segunda parte para a
verificagdo da percepcdo dos respondentes quanto as intervencdes visuais nas

passarelas:

Género

B FEMINING
B MASCULING

6 O formulario utilizado esta nos Apéndices deste trabalho.

7 Originalmente a pesquisa seria aplicada em maio, mas houve atrasado, inclusive por problemas

no sistema da Plataforma Brasil, para a submiss&o ao Comité de Etica.
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Questéo 1 Presencial

O género dos respondentes predominante na pesquisa foi o masculino com 22
respostas, enquanto o feminino teve 18 respostas.

Faixa Etaria

B Até 12 anos

HEntre 13 e 18 anos
M Entre 19 e 25 anos
M Entre 26 e 40 anos

W Acima de 40 anos

Questao 2 Presencial

A faixa etaria predominante na pesquisa foi a de 19 a 25 anos com 12 respostas,
seguido de 13 a 18 anos e 26 a 40 anos, ambos com 10 respondentes. Ou seja, a

maioria dos respondentes era jovem.

Escolaridade

M Ensino Fundamental
Incom pleto
M Ensino Fundamental Completo
M Ensino Média Incompleto
M Ensino Médio Completo

M Graduagdo Incompleta

M Graduacdo Com pleta

Questéo 3 Presencial

by

Quanto a escolaridade, 14 entrevistados afirmaram terem graduacdo incompleta,

seguido de ensino médio incompleto e graduacdo completa - ambos com 6
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respondentes. 5 respondentes afirmaram ter ensino médio completo, e 0 mesmo
namero, ensino fundamental completo. O perfil escolar é coerente com o de faixa
etaria, ja que os jovens, em principio, estdo em fase de escolarizagédo, universitaria

ou de ensino médio.

Motivo de transitar pelo local

M ida ou volta do trabalho
M Ida ou volta da escola ou
faculdade

W Passeio

B Outros Motivos

Questéo 4 Presencial

O motivo predominante dos transeuntes de usar as passagens subterraneas é ida
ou volta do trabalho, com 13 respostas, seguido de ida ou volta da escola ou
faculdade, com 12 respostas. Com relevancia também aparece outros motivos e
passeio, com 15 respostas os dois juntos. Novamente ha compatibilidade com os

dados anteriores: jovens estudantes.
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Frequéncia que passa pelo local

B Diariamente
M 1 vez porsemana
= 2 a3 vezes porsemana

M Esporadicamente

Questéo 5 Presencial

A frequéncia dominante nas resposta foi de vez em quando, com 25 respostas,
seguido de diariamente, com 9 respostas. Depois aparecem 2 a 3 vezes por semana
com 5 respondentes, e, por ultimo, esporadicamente, com 1 resposta. Aqui talvez se
possa estranhar o resultado, imaginando que jovens estudantes devam fazer o
percurso escola ou trabalho mais rotineiramente. Provavelmente a variavel referente
a meios de transporte e auxilio dos pais, quanto a isso, impacta esse item,
especialmente se tratando da area do Plano Piloto, Brasilia. Por outro lado,
considera-se o alto indice referente a “esporadicamente” vantajoso a observagéo, no
sentido de diminuir a probabilidade da automatizacdo do percurso e da consequente

anulacado ou diminuicédo da percepcéo consciente do ambiente ao redor.
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Ja percebera as intervencoes?

W 5im
B NEo

= Mais ou Menos

Questéo 6 Presencial

No questionamento sobre a percepc¢ao das intervencgdes ficou evidente que a grande
maioria ja havia registrado a presenca das interven¢des visuais urbanas nesses
espagos, ja que 16 pessoas responderam “sim” e 13, “mais ou menos”, ou seja, 29

respostas positivas quanto a percepcdo das mensagens. Tal resultado parece
coerente com o transito nao tao rotineiro pelo local apontado em questao anterior.

Ja parou alguma vez para observar melhor ?

Area de P

W 5im
B N3o

= Mais ou Menos

Questéo 7 Presencial

A maior parte dos entrevistados afirmou que n&do parou para observar melhor,

porém quando se verifica que os que afirmam “sim” e “mais ou menos” representam

27



maior quantidade dos respondentes (26), observa-se que a maior parte registra ja ter
prestado mais atencao as intervencdes visuais urbanas. Logo, elas ocupam espaco,
presentificam-se, atuam.

Concluido o levantamento sobre o perfil e a percepcéo da existéncia das mensagens
pela cidade, inicia-se a coleta de respostas relativas a absorcao e interpretacdo das

mesmas.

A questdo numero 8% indaga quanto a impresséo sobre esse tipo de mensagem e
solicita que os entrevistados mencionem 3 adjetivos que as classifiguem. Dos 40
respondentes, apenas 31 mencionaram adjetivos, que se concentraram em torno do
seguintes grupos de nog¢Oes adjetivas, aqui estabelecidas por proximidade de
sentido e mesmo campo semantico:

a) belo, artistico e criativo;

b) acdo de vandalismo, sujeira

c) bom, auxiliar e reflexivo

As respostas se dividiram entre esses trés agrupamentos de adjetivos. Ressalte-se
gue dois dos grupos (a e c) podem ser entendidos como positivos, especialmente
em relacdo ao foco do presente projeto, que busca perceber a atuacdo das
mensagens pela cidade pela cidade, ou seja, a seu favor, promovendo nocdes

relacionaveis a afeto.

Alguma desssas intervencgdes ja lhe chamou
atencdo? Por qué?

m5im

W Mio

Questédo 9 Presencial

8 Disponivel nos Apéndices.
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Na questdo 9 que indaga-se se alguma das intervencdes chamou atencdo do
respondente e por qué. Obteve-se 24 respostas de 40. Aqui estabeleceu-se uma
primeira divisdo entre as respostas afirmativas (sim, ja chamaram a atencdo) e as
negativas (ndo, ndao chamaram a atencao). A seguir foram agrupadas as 2 opg¢des
acrescidas da justificativa, que se concentrou em aspectos de forma/estéticos e de
conteudo/mensagem, no caso afirmativo. JA no caso da resposta negativa, as
justificativas dizem respeito a motivacdes do proprio transeunte (pressa ou falta de
interesse) ou ao aspecto estético (feio, sujo).

a) Sim, porque:

- sdo bonitos, interessantes e chamativo; séo feios (1 resposta) - aspecto estético;

- 0 conteudo é relevante, a mensagem € instigante, colabora com a cidade -
conteudo, temética.

Dentre as opcdes, a mais mencionada foi a referente ao &mbito estético.

b) N&o, porque:

- pressa; nao interesse;

- é sujo e feio;

- sem justificativa.

A questdo de numero 10 interroga sobre a percepcdo de que essas mensagens
visuais promovem o afeto e a reflexdo para a melhora da sociedade e solicita
justificativa. Somente 24, dos 40 entrevistados, responderam. Neste caso, 3
agrupamentos de justificativas se equilibraram, sempre justificando a resposta
positiva, obtendo cerca de 7 respostas cada um.

a) estética agradavel;

b) conteudo reflexivo e sobre a cidade;

c) relacdo com a cidade, seja pelo local em que sdo manifestas, seja por referirem
aspectos da realidade vivenciada no local.

J& a percepcdo negativa usou como justificativa a estética desagradavel ou a
impressao agressiva e foi expressa por 3 respondentes.

Entrevistas on-line:
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A pesquisa foi aplicada em meio on-line usando-se a ferramenta Formas do Google,
durante um periodo de 48 horas. Para o crivo foi adotado um método eliminatorio em
gue a primeira pergunta consistia em saber se as pessoas usavam ou nao as
passagens subterraneas. Ao todo foram respondidos 37 questionarios, dos quais
apenas 27 passaram pelo crivo, ou seja, tiveram suas respostas consideradas pois
afirmaram usar costumeiramente ou ja terem usado as passagens subterraneas da
Asa Sul.

Da mesma forma que na estrutura do questionario online, seguiu-se o
estabelecimento do perfil dos respondentes.

Géner(} 27 responses)

@ Feminino
@ Masculino

Questédo 1 Online

A amostra apresentou como maioria o género feminino, que representou 22 dos

entrevistados; 0s outros 5 respondentes afirmaram ser do género masculino.
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Faixa Etaria (27 responses)

@ Até 12 anos

@ Entre 12 & 18 anos
Entre 19 e 25 anos

@ Entre 26 & 40 anos

@ WMais de 40 anos

Questéo 2 Online

A faixa etaria predominante foi de 19 a 25 anos com 21 dos respondentes, seguida
de 26 e 40 anos com 4 respondentes e uma pequena parcela com 13 a 18 anos,

formado por 2 respondentes.

Escolaridade (27 responses

@ Ensino Fundamental incompleto

@ Ensino Fundamental completo
Ensino Médio incompleto

@ Ensino Médio completo

@ Graduacdo incompleta

@ Graduacdo completa

@ Pos-graduacao incompleta

@ Pos-graduacio completa

Questéo 3 Online

O grau de escolaridade dominante foi dos graduandos, com 15 representantes,
seguido de 10 graduados e, na mesma quantidade, estudantes do ensino médio e

do fundamental.

Em comparacdo com a pesquisa presencial, o perfil dos respondentes apresentou

maior parcela de respondentes do género feminino, correspondéncia com a
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pesquisa presencial em relacdo a faixa etaria e a escolaridade. Todos esses fatores
devem ser percebidos aqui junto a variavel de que a pesquisa por meio virtual se
ampara, especialmente em curto tempo e amostra pequena, como € 0 caso aqui, ha

rede de contatos da pesquisadora que dispara a pesquisa.

Motivo de transitar pelo local (27 responses)

@ |da ou volta do trabalho

@ |da ou volta da escola ou faculdade
Passeio

@ Outro motivo

Questao 4 Online

Quanto ao motivo dominante de passar pelas passarelas, 10 respondentes declaram
ser para ir e voltar da escola e/ou faculdade, e 0 mesmo numero, para passear.
Assim, dos 27 entrevistados, 20 representantes parecem ter como motivacdo de
transito local aspectos coerentes com sua realidade de jovens estudantes, apontada
no perfil. Dos demais, 5 disseram transitarem pelo local por outros motivos, e 2, para

a ida ao trabalho.
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Frequéncia que passa pelo local (27 responses)

@ Diariamente

@ Duas ou mais vezes por dia
0 2 a 3vezes porsemana

@ Semanalments

@ De vez em guando

Questao 5 Online

Quanto a frequéncia, encontrou-se correspondéncia com os dados obtidos na
pesquisa presencial, isto €, a maioria dos entrevistados (21) disse que passam
pelas passarelas de vez em quando, seguido das opcdes diariamente e

semanalmente com 2 respondentes.

Ja percebera as intervengdes(grafite, colagens, pichagdes)? (27 responses)

@ Sim
® MNao

Mais ou menos

Questao 6 Online

Na questédo relativa a percepcao da existéncia das intervencgfes visuais urbanas, o
resultado é gritante: apenas 1 pessoa, das 27, ndo percebera as intervencdes. Tal

resultado difere bastante do obtido na pesquisa presencial.
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Ja parou alguma vez para observar melhor? (27 responses)

@ Sim
@ MNao

Mais ou menos

Questédo 7 Online

Embora na questdo anterior, se observe um dado gritante quanto a quantidade dos
respondentes que declaram ja ter percebido a existéncia das mensagens pela
cidade, aqui as respostas aparecem mais divididas e equilibradas quanto as
diferentes opgbes — sim, ndo ou mais menos. Dos entrevistados, 14 afirmaram que
sim, j& pararam para observar melhor as intervengfes visuais, 8 entrevistados
marcaram mais ou menos como resposta, e 5 disseram que nao. Tal resultado &
semelhante ao conferido na pesquisa presencial em relacdo ao percentual dos que
disseram ter percebido a existéncia das imagens e, destes, quantos pararam para

observar melhor.

Na questdo numero 8, quanto a impressao sobre esse tipo de mensagem e a
mencéao de 3 adjetivos que as classifiguem, dos 27 respondentes apenas 20 fizeram
comentarios acerca das impressdes que tém. Seguem o0s grupos de nocdes
adjetivas referidas, aqui estabelecidas por proximidade de sentido e mesmo campo

semantico:

a) belo, artistico e criativo;

b) acdo de vandalismo, sujeira
c) bom, auxiliar e reflexivo

Aqui, diferente do que aparece na presencial, 0 agrupamento a foi amplamente

escolhido, seguido pelo b (negativo) e, entdo, em bem menor numero, pelo
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agrupamento c. Ou seja, na pesquisa on-line a visdo positiva ainda predominou mas

nao tao fortemente como na presencial.

Algumas dessas intervencoes ja lhe chamou a atencé@o? Por qué? (27 responses)

@ sSim
& Mao

Questéo 9 Online

A questdo 9 indaga se alguma das intervengdes chamou atencao do respondente e
por qué, pedindo que cite o motivo, ou seja, € uma questdo, mista de assinalar uma
opcao e justificar. Dos 27 entrevistados, 21 marcaram sim, e o restante, 6, ndo. Os
motivos que 0s respondentes apontaram sobre o que faz a intervengcdo chamar

atencao foram positivos e concentraram-se assim:
a) no aspecto estético (bonito, chamativo);
b) no conteudo (relevante, instigante, colabora com a cidade).

Porém aqui, diferente da pesquisa presencial, a justificativa mais usada referiu-se ao
aspecto tematico, de conteudo, de relacdo com a cidade e o cotidiano, e ndo ao

aspecto estético.

A questdo de numero 10 interroga sobre a percepcdo de que essas mensagens
visuais promovem o afeto e a reflexdo para a melhora da sociedade e solicita
justificativa. Neste caso, 21 pessoas responderam. Destes, 17 responderam

positivamente, justificando, em ordem quantitativa de mencéo, por:

a) relacdo com a cidade, seja pelo local em que sdo manifestas, seja por referirem

aspectos da realidade vivenciada no local;
b) conteudo reflexivo e sobre a cidade;

C) estética agradavel.
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b

Ja4 os que manifestaram discordancia quanto a possibilidade de as mensagens
promoverem afeto e reflexdo no sentido da melhora da cidade, os argumentos se

concentraram na nao efetividade da leitura/percepcéo dessas mensagens.

A pesquisa de campo como um todo apontou que a maior parte dos entrevistados
percebe as mensagens pela cidade e também que elas atuam a favor do convivio
positivo no espaco publico urbano. Embora a amostra seja reduzida e haja
pequenas variacdes quanto as respostas obtidas em modo presencial ou on-line, a

avaliacdo positiva das intervengdes visuais urbanas se mantém.

e) CONSIDERAGOES FINAIS

Este projeto se propds, como objetivo geral, identificar como intervencdes urbanas
realizadas em Brasilia, nas passarelas subterrdneas da Asa Sul, podem atuar a
favor da humanizacéo da cidade. A partir da suposicao inicial de que é possivel, via
intervengdes visuais urbanas, atuar favoravelmente em relagéo a um clima de afeto,
reflexdo e positividade, procurou-se vislumbrar a possibilidade de Brasilia revelar-se

mais humana.
Para tanto, além da digestdo de estudos referentes a espaco publico e sua

ocupacdo afetiva, comunicacdo, percursos e recursos de geracdo de sentido,
intervencdes visuais urbanas, executou-se um levantamento fotografico de mais de
duas centenas de mensagens visuais dispostas nas passarelas subterraneas da Asa
Sul, Brasilia — DF, seu mapeamento, a analise de 35 delas via tricotomias
peirceanas, para estabelecer caracteristicas e relacbes entre 0sS mecanismos
estruturadores de sentido e, assim, cogitar seus nucleos de significagdo e a relacado
destes com o foco do trabalho — a possibilidade de promocéao de afeto na cidade via
as intervencdes visuais nela dispostas, e, ainda, langou-se sobre seu conjunto um
olhar orientado pelos procedimentos de controle discursivo — cunhados por Foucault
— na perspectiva de estabelecer a ligagdo entre as escolhas predominantemente
feitas e o propdsito assim perceptivel nas mensagens pela cidade. Tanto a analise
semidtica quanto o olhar da analise do discurso de vertente francesa apontam a

dominancia de escolhas que privilegiam o intento comunicativo e o desejo de atingir
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os transeuntes, de forma mais clara e direcionada (via 0s recursos verbais), na

direcédo da possibilidade reflexiva e humanizadora da vida urbana.
Por fim, para acrescentar algo da possivel perspectiva dos préprios transeuntes dos

locais onde foi realizado o levantamento fotografico das mensagens, realizou-se
pesquisa de campo, por meio de questionario estruturado, tanto de modo presencial,
em algumas das passarelas, quanto por meio on-line. As respostas obtidas na
pesquisa corroboram na confirmagdo da potencialidade comunicativa das
mensagens analisadas, uma vez que trazem predominancia de percep¢des positivas
das intervencdes urbanas e a traducdo dessa positividade amparada tanto em
aspectos estéticos quanto de conteudo dessas mensagens no sentido de atencéo e

reflexdo sobre a vivéncia urbana.
Assim, o0 estudo ampara a percepcao inicial da capacidade de acdo que as

mensagens pela cidade tém de atuarem a favor da boa convivéncia na cidade. Logo,
conclui-se que a insercédo do recurso de intervengdes visuais no ambiente urbano,
de transito de pessoas, pode ser muito expressivo e que seu funcionamento
enguanto recurso promotor de reflexdes estimuladoras de afeto € percebido, muitas

vezes desejado, mas ainda ndo ocorre de modo todo consciente.
O projeto cumpriu seus objetivos, embora tenha enfrentado pequenas dificuldades,

como a dificuldade de as pessoas se disporem a responder o0 questionario,
especialmente de modo presencial. A inseguranca percebida nesses ambientes é
uma das variaveis atribuidas a isso e, também, elemento dificultador da realizacao
do levantamento fotografico. Se o espaco publico fosse mais valorizado tanto pelo
poder publico quanto pelos préprios cidadaos, talvez a prépria comunicagado poeética
e cidada que se constitui nas intervencdes visuais urbanas fosse mais efetiva em

seu potencial transformador da vida em coletividade.
Este estudo permite ainda muitas derivacdes, seja em relacdo a aprofundamento

tedrico quanto a compreensfes da atuacao cidada e do hibridismo e circularidade
como caracteristicas desse tipo de agdo comunicativa, seja em relacdo aos espacos
analisados, que deveriam buscar uma perspectiva mais descentralizada no ambito
territorial, verificando, por exemplo, como se da o uso dessas mensagens nas

cidades satélites de Brasilia.
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APENDICES

a) Analise das imagens

Figura 8 Quadra 114, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali-signo: cor rosa

Icone:

Sin signo: frase na cor

rosa em lingua

portuguesa

indice: técnica de stencil

Legi signo: frase “em
caso de dor dance” na
cor rosa feita sob a

técnica de stencil

Simbolo: frase = comunicagdo clara; cor rosa =

suavidade, alegre; stencil= repeticdo, intencao

comunicativa com maior alcance, abordagem clara; “em
caso de dor dance” =indicagdo para melhorar as dores

com “medicacao natural”.

Figura 9 Quadra 114, Asa Sul
Autora: a pesquisadora
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Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: mancha preta

icone: coracéo, cabeca e olho.

Sin  signo: circulo sem
preenchimento na cor preta

em fundo branco

indice: técnica de spray

Legi signo: desenho do
contorno da cabeca do
personagem Gurulino e um

coragéo ao lado.

Simbolo: esbo¢o personagem Gurulino = traco do
personagem sem preenchimento; olhos relaxados =

indica tranquilidade, espiritualidade. terceiro olho

capacidade de maior visdo, sabedoria. Coracao
intuicdo, esta acima da cabeca e semi preenchido
indicando que ha harmonia e é guiado pela emocao

e ndo pelaraz

Figura 10 Quadra 114, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: macha escura

icone: menino, sapato, roupa.

Sin signo: desenho de uma

crianca

indice: técnica colagem.

Legi signo: Colagem da
figura de um menino no
muro de uma passagem

subterranea.

Simbolo: figura de um menino = criancga,
ingenuidade; traje social = normas, regras; Bracos
para trds e segurando as maos = rigidez,
maturidade é uma posicdo de adultos que estéo
analisando uma situacdo, o que ndo € comum para

meninos da idade que ele remete.
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Figura 11 Quadra 109, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia

Quali signo: linhas pretas

Icone: camera, fio

Sin signo: esboco de um objeto

Indice: técnica de stencil.

Legi signo: esboco de uma | Simbolo: Cémera de seguranca inclinada

camera de seguranca em cor

preta e a frase “Feliz 1984”

posicdo de filmagem, gravando, monitorando; cor
preta: padrdo, respeito; frase “Feliz 1984”
felicitando pelo ano de 1984, ano que acabou
ditadura militar no Brasil, diretas ja; cor azul

tranquilidade, harmonia.

Figura 12 Quadra 109, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo:mancha preta

icone: olhos, m&o, coracéo

Sin signo: desenho sem
preenchimento em cor preta e em

fundo branco.

indice: técnica de spray e traco livre.

Leqi signo: Desenho do

Simbolo: Mudras

de pressionar



personagem Shanti sem | polegar com dedo indicador, sinal de

preenchimento e traco na cor preta. | meditacdo, ligado a energia; coragbes =

harmonia, pureza espiritual; Shanti = nome
do personagem; terceiro olho = sabedoria,

sensitivo.

Figura 13 Quadra 110/111, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo:cor preta

Icone:

Sin Signo: frase na cor preta e fundo
na cor branca

Indice: técnica stencil.

Legi signo: frase “Somos peca do
mesmo quebra cabeca” feita com
spray e ao fundo das paredes da
passarela subterranea na cor branca

Simbolo: a frase “Somos peca do mesmo
guebra cabeca” = promovendo a unido
entre as pessoas, que as diferencas
existem para se completar; cor preta =

padrdo, melhor visualizacao.

Figura 14 Quadra 110/111, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: cor preta e fundo branco

icone:
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Sin signo: frase feita de forma livre com spray

indice: técnica spray e livre traco.

Legi signo:frase “Brasilia esta nos olhos de

Ay

guem vé” feita com spray na cor preta na
parede da passagem subterranea da Asa Sul

gue tem fundo de cor branca

Simbolo: a frase “Brasilia esta
nos olhos de quem vé” = Brasilia
capital do Brasil, a frase fala das
varias facetas que a cidade tem e
a impressao que as pessoas com
opinides diferentes tem; letras
irregulares = desconforme ao
padréo de grafia, sem

uniformidade.

Figura 15 Quadra 110/111, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia

Quali signo: cores azul e | icone:

branca

Sin signo: frase na cor | indice: técnica de pincel com mao livre.

azul em fundo branco

Legi signo: frase

em | Simbolo: a frase “Em cada fim um novo comecgo!” =

cada fim um novo | frase motivadora, remete a ciclos da vida que iniciam e

comecgo” chegam ao fim e novos surgiram; letras de tamanhos

renovacao.

irregulares = sem padrdo, improviso; cor azul: leveza,
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Figura 16 Quadra 110/111, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: cor verde e preta

icone: lingua, coracéo, pessoa

Sin signo: frase feita com spray na
cor preta e desenho de uma pessoa

e de coracdes

indice: técnica de traco livre com spray.

Legi signo:frase “Vomito amor pela
cidade!” feita com spray e desenho
de uma pessoa com a lingua de
fora dando a impressdo que esta

vomitando coragdes

Simbolo: frase “vomito amor pela cidade!” =
frase que brinca com as palavras vomito e
amor, ja que vomito remete a algo que foi
rejeitado e amor que remete a
demonstracdes; cor verde = nojento,
desagradavel; cor preta = padrdo; cor

vermelha = chamativa.

Figura 17 Quadra 110/111, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia
Quali signo:manchas | Icone:
coloridas

Sin signo: frase escrita a | indice: técnica de spray.

mao livre em caixa alta e
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na cor preta e um desenho

colorido.

Legi signo: frase "Quando
disserem te ceifar, lembre-

se

olhos.”

reaja nao feche os

de
caracteristicas ndo humanas = ele é a explicacédo da

Simbolo:  representacdo um rapaz com
frase que deixou se influenciar pelo o meio; frase
"Quando disserem te ceifar, lembre-se reaja ndo feche
os olhos.” = incentiva reagir e fazer diferente; cor
verde = desagradavel, oposto a vitalidade; olhos ocos

= caracteristica de zumbi, auséncia de cérebro, ser

Nao pensante.

Figura 18 Quadra 110/111, Asa Sul

Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: mancha

vermelha e preta

icone: desenho de um cupcake e a frase “sweet dreams”

Sin signo: desenho de
um cupcake e uma

frase

indice: técnica spray.

Legi signo: Cupcake
vermelho e branco e a

frase “sweet dreams”

Simbolo: desenho cupcake = bolo unitario, caracteristico
de festas infantis; frase “sweet dreams” escrita em inglés
= doces sonhos; cor vermelha = chamativa, vitalidade;

cor branca =.detalhe.
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Figura 19 Quadra 108, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: cor preta

icone:

Sin signo: palavras em

fundo branco

indice: técnica de stencil

Legi signo: frase
“Todos gostam de

sombra”

arvore, tranquilidade, remete a um gosto comum.

Simbolo: frase “Todos gostam de sombra” = sombra de

Figura 20 Quadra 108, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: cor preta

icone:

Sin signo: palavras

em fundo branco

Indice: Técnica de stencil.

Legi signo: frase
“poucos plantam

arvores”

Simbolo: frase “poucos plantam arvores” = é complemento

7

da frase ao lado que é “Todos gostam de sobram”, e critica

ao desmatamento e a falta de um reflorestamento efetivo.

47




Figura 21 Quadra 108, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia

Quali signo: mancha preta icone:

Sin signo:frase em cor preta em | indice: Técnica stencil.

fundo branco

Legi signo: frase “quando tudo for | Simbolo: frase “quando tudo for pedra. Atire a
pedra. Atire a primeira flor.” na cor | primeira flor.” = motivadora, inspira a boas
preta e usando a técnica stencil. acOes, e quando estiver em um momento ruim

tente ser luz, flor remete a bondade, calmaria;

cor preta = padrao.

Figura 22 Quadra 108, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia

Quali signo:cor preta icone:

Sin signo: frase em cor preta no | indice: técnica de stencil.

fundo branco.

Legi signo: frase “troque o ter pelo | Simbolo: frase “troque o ter pelo ser’=
ser” na cor preta e usando a técnica | promove a existéncia legitima do ser,

de stencil. natural, sua essencial e ndo o ter que é

comprado, artificial; na cor preta = padréo.

48




Figura 23 Quadra 108, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

“Quem ndo gosta de samba bom sujeito ndo ... ou é ruim da cabeca ou doente do
pé!u

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia
Quali signo: riscos de cor escura. Icone:
Sin signo: frase em cor escura. Indice: Técnica stencil.

Legi signo: Frase ““Quem nao gosta | Simbolo: A frase “Quem ndo gosta de samba
de samba bom sujeito ndo ... ou é | bom sujeito ndo ... ou é ruim da cabeca ou
ruim da cabeca ou doente do pé!” | doente do pé!” = frase popular no pais por
em cor azul, em muro de passarela | ser verso de uma mausica popular chamada
e feito com a técnica de stencil. “Samba da minha terra” de Dorival Caymmi
de 1940, enaltece o samba como musica
popular, e compara ao movimento da danga
gue € bem agitado e compassado ao gostar
ou ndo do estilo.

Figura 24 Quadra 106, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

| Primeira Tricotomia | Segunda Tricotomia |
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Quali signo: manchas coloridas. fcone: homem, olhos fechados, cabelos,

brinco, sobrancelha e camisa.

Sin signo:cores preto e vermelho em | Indice: Técnica de livre traco e spray.

fundo branco.

Legi signo:desenho produzido de um | Simbolo: desenho homem com olhos

homem de olhos fechados e sorriso | fechados = pensativo, prazeroso; e Sorriso

no rosto.

= leve sorriso nos labios, tranquilidade,

satisfacao, prazer.

Figura 25 Quadra 106, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: riscos pretos.

icone: bicicleta, pessoa, lixeira.

Sin signo: frase “Respira-se
um ar menos poluido!” e um

desenho acima da frase.

indice: Técnica traco livre com spray.

Legi signo: A frase “Respira-
se um ar menos poluido!” e
0 desenho de uma pessoa
de bicicleta e jogando um

lixo na lixeira.

Simbolo: Frase “Respira-se um ar menos poluido!” =
exemplifica o desenho de como pode respirar um ar
menos poluido com atitudes de evitar o uso de carro
e jogar lixo no chdo ao invés da lixeira; desenho de
uma pessoa de bicicleta jogando lixo no lixo =

atitude de respeito ao ambiente, jogar lixo na lixeira.

Figura 26 Quadra 106, Asa Sul
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Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia

Quali signo: riscos na parede icone:seta

Sin signo: frase em cor azul e uma | indice: Feita de forma livre e com pincel.

seta

Legi signo: Frase “ Saudades virou | Simbolo: frase “Saudades virou a esquina” =
a esquina” com uma seta da direita | € um trocadilho ja que Brasilia ndo possui
para a esquerda e fazendo um traco | esquina pelo formato do seu projeto;
para baixo indicando o formato de | desenho de seta = indicando esquina,

uma esquina angulo de 90°.

Figura 27 Quadra 104/105, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

“Se ja perdemos a nocdo da hora. Se juntos ja jogamos tudo fora... Me conta agora
como hei de partir...”

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia

Quali signo: riscos na parede icone:

Sin signo: frase em cor vermelha | indice:Técnica de stencil.

Nno Muro

Legi signo: frase “Se ja | Simbolo: A frase “Se ja perdemos a nocédo da
perdemos a nocdo da hora. Se | hora. Se juntos j& jogamos tudo fora... Me conta
juntos ja jogamos tudo fora... Me | agora como hei de partir...” = verso da muasica
conta agora como hei de partir...” | “Eu te amo” de Chico Buarque; letra cursiva =

em muro  de passarela | letra desenhada, cuidado estético, estruturada

subterrdnea e em cor vermelho | de forma que cria movimento de leitura.
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Figura 28 Quadra 104/105, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

“se na bagunca do teu coragcdo meu sangue errou de veia e se perdeu...”

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: riscos na parede

icone:

Sin signo: frase em cor azul

indice: Técnica a m&o livre e pincel.

Legi signo: Frase “se na bagunca
do teu coracdo meu sangue errou
de veia e se perdeu...” em cor azul
e em muro de passarela

subterranea.

Simbolo: A frase “se na bagunca do teu
coracdo meu sangue errou de veia e se
perdeu...” = a frase que também é verso da
musica “Eu te amo” de Chico Buarque,
remete a rejeicdo de um amor devido ao
percurso sanguineo nas veias do coracao;

letra cursiva= cuidado estético, delicadeza.

Figura 29 Quadra 104/105, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia Segunda Tricotomia

Quali  signo:  mancha | icone:

escura

Sin signo: palavra soltas | indice: Técnica stencil.

em muro
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Legi signo: As palavra crie,
produza e invente uma em

baixo da outra em cor

preta.

Simbolo: As palavras crie, produza e invente = todas
no imperativo que tem como funcéo verbal propor uma
ideia, ordem ou agéao, palavras provocadoras de agao
e inspiracao.

Figura 30 Quadra 104/105, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quiali signo: risco preto

icone:

Sin signo: frase em cor preta | indice:Técnica traco livre com spray.

em muro de passagem

subterranea.
Legi signo: frase” sorria, meu | Simbolo: frase “sorria, meu bem!” = motiva a
bem!” sempre sorrir @ com uma chamada carinhosa “meu

bem”; letra cursiva: delicadeza, cuidado estético.

Figura 31Quadra 104/105, Asa Sul
Autora: a pesquisadora
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Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quiali signo: riscos coloridos

icone:

Sin signo: frase em muro

indice: Técnica traco livre com spray.

Legi signo: frase “rio, do verbo
viv ©" esta em muro e bem
embaixo perto do chdo em

letras grandes e de grande

extensao.

Simbolo: frase “rio, do verbo viv ©” = relagdo de
vitalidade que o rio proporciona aos Seres Vivos;

emotiom feliz = felicidade, satisfagao.

Figura 32 Quadra 104/105, Asa Sul

Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: mancha

escura.

icone:

Sin signo: frase em cor

preta em fundo branco.

Indice: Técnica de stencil.

Legi signo: frase “o amor
€ a raiz” em muro da
passarela subterranea na

cor preta.

Simbolo: Frase “o0 amor é a raiz” =

esta no roda pé,

abaixo da linha dos olhos e para ler é preciso que as

pessoas abaixem a cabeca, a frase reforca que o amor

€ araiz, a base que estrutura as relagbes humanas.
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Figura 33 Quadra 104/105, Asa Sul
Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: manchas coloridas

icone: duende, gorro, cabelo

Sin signo: baldao de dialogo e
desenho representando um

duende.

indice: Técnica de spray.

Legi signo: Baldo de didlogo com a
frase “Nao vou trabalhar, acordei
doende.” Com fundo em cor azul e
a frase escrita em cor laranja e o
desenho de um duende ao lado
com os olhos fechados com feicéo

feliz.

Simbolo: frase “N&o vou trabalhar, acordei
doende.” = trocadilho da palavra doende e
doente que € a justificativa da auséncia no
trabalho; duende = ser lendario, travesso,

feicdo facial feliz e contente.

Figura 34 Quadra 102/103, Asa Sul
Autora: a pesquisadora
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Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo:macha escura

icone:

Sin signo: frase em cor escura em

fundo branco

indice: A frase “Que eu aqui fico cantando
que é pra espantar essa tristeza que a
incerteza que o amor traz” feita com a

técnica de stencil e na cor verde escuro.

Legi signo: frase “Que eu aqui fico
cantando que €& pra espantar essa
tristeza que a incerteza que o amor
traz” em cor verde escuro com a
técnica de stencil no muro da passarela

subterranea.

Simbolo: frase “Que eu aqui fico cantando
que é pra espantar essa tristeza que a
incerteza traz” =

que 0] amor

representacdo das relagcbes humanas,
incerteza que é amar outra pessoa, amor
nao correspondido; cor verde escuro =

esperanca, plenitude.

EMAMILDLIVRE

Figura 35 Quadra 102/103, Asa Sul

Autora: a pesquisadora

Primeira Tricotomia

Segunda Tricotomia

Quali signo: mancha escura

icone: seio

Sin signo: quadrado escuro em fundo

branco

indice: Técnica colagem.

Legi signo: colagem de um cartaz em

tons escuros com a imagem de um

Simbolo: Cartaz colado na parede da

passagem subterranea = informativo,

56




corpo humano da parte abaixo do
pescoco e acima da cintura e 0s seios a
mostra, com a frase #mamilolivre em

cor branca e em cima da imagem.

divulgacdo; frase  #mamilolivre =
assinatura, movimento feminista que leva
para as ruas a discussao sobre igualdade
de género; seio = fonte de alimento

materno, sexualidade feminina.
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Mapeamento de intervencoes visuais
nas passarelas da asa sul
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Questionario “Mensagens pela (e pela) cidade”

1- Género

Feminino ( )
Masculino ( )

2- Faixa Etaria

Até 12 anos ( )

Entre 13 e 18 anos( )
Entre 19 e 25 anos ( )
Entre 26 e 40 anos ( )
Mais de 40 anos ( )

3- Escolaridade

Ensino Fundamental incompleto( )
Ensino Fundamental completo ( )
Ensino Médio incompleto ( )
Ensino Médio completo ( )
Graduacao incompleta ( )
Graduacgao completa ( )
Pés-graduacgao incompleta ()
Pos-graduagao completa ( )

4- Motivo de transitar pelo local

Ida ou volta do trabalho ( )
Ida ou volta da escola ou
faculdade ( )

Passeio ( )

Outro motivo ( )

5- Frequéncia que passa pelo local

Diariamente ( )

Duas ou mais vezes por dia ( )
2 a 3 vezes por semana ( )
Semanalmente ( )

De vez em quando ( )

6- Ja percebera as
intervencdes?

Sim ()
Néo ()
Mais ou menos ( )

7- Ja parou alguma vez
para observar melhor?

Sim ()
Nao ( )
Mais ou menos ( )

8- Aimpressao que tem
sobre esse tipo de
mensagem? (Cite 3
adjetivos)

9- Alguma dessas
intervengdes ja lhe chamou a
atencao? Por qué?

Sim () Nao ()

Motivo:

10- Lhe parece que esse
tipo de mensagem pode
ajudar a promover o afeto e
ou a reflexao para a melhora
da vida em sociedade? Por
qué”?
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Quadra 116, Asa Sul.
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Quadra 114, Asa Sul
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Quadra 112, Asa Sul
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Quadra 109, Asa Sul
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Quadra 108, Asa Sul
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Quadra 106, Asa Sul
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Quadra 104/105, Asa Sul
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Quadra 102/103, Asa Sul
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