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“ A casa abriga o devaneio, a casa protege

o sonhador, a casa permite sonhar em paz.”

(Gaston Bachelard)
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RESUMO

Esta pesquisa visa analisar o conceito de "estranhamente familiar" nos espagos
domésticos, considerando a relagdo entre familiaridade, inquietude, devaneio e
topoanalise. Busca-se compreender como esses fendmenos influenciam a experiéncia
estética humana, afetam a percepc¢ao e interacdo das pessoas com os ambientes que
habitam, em consonancia com as teorias psicanaliticas de Freud. Este, aborda o
"uncanny" como uma sensac¢ao de estranheza decorrente da transformacgao do familiar
em algo perturbador, desencadeado por elementos que evocam memdrias reprimidas.
Paralelamente, Anthony Vidler, em "The Architectural Uncanny", amplia essa analise
para a arquitetura, evidenciando como elementos como repeticdo e simetria
perturbada podem despertar emoc¢des reprimidas nos ocupantes dos espacos.
Bachelard, em "A Poética dos Espacos"”, ressalta a influéncia simbdlica dos locais na
experiéncia humana, incluindo a relacdo entre devaneio, memoéria e familiaridade do
espaco doméstico. Ademais, é explorado nesta pesquisa conceitos como a topoandlise,
que revela uma topofilia, um amor pelo lugar, enfatizando a importancia de estudar os
abrigos e aposentos na medida em que refletem a valorizacdo dos espacos de
intimidade, reforcando a perspectiva da psicandlise ao investigar as conexdes entre os
espacos de nossa vida e as memdrias que neles residem, explorando os centros de
condensacdo de intimidade da psique. Esses devaneios, semelhantes aos espacos
complexos do lar, abrigam reflugios para as lembrancas mais distintas e marcantes,
revelando a primitividade dos reflgios emocionais e a forma como a imaginacao se
entrelaca com a estrutura psicolégica dos individuos. Assim, a pesquisa almeja
aprofundar a compreensdo da complexa interacdo entre o ambiente fisico e o mundo
interior do ser humano, abordando o papel do devaneio e da topoandlise na
configuracdo e experiéncia dos espagos domésticos.

Palavras-chave: Uncanny; Espago; Topoanalise .
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1. INTRODUCAO

O “estranhamente familiar” ou "uncanny", aquilo que embora nos
seja familiar desperta sentimentos de estranheza e influencia a experiéncia
estética do ser humano. Este conceito permeia diversas areas, desde a
psicologia até a arquitetura e a literatura. Abordar esse tema significa
explorar a interse¢ao entre o familiar e o inquietante, como elementos da
vida didria que despertam uma sensacao de estranheza. Entender como a
presenca desse fendmeno influencia a experiéncia estética humana pode
oferecer uma nova perspectiva sobre como as pessoas percebem,
interagem e constroem significados em relacdo aos ambientes que

habitam.

O "uncanny" é explorado nas teorias psicanaliticas de Freud como uma
sensacdao de estranheza decorrente da transformacao do familiar em
perturbador, desencadeada por elementos que evocam memorias
reprimidas. Ademais, Anthony Vidler em "The Architectural Uncanny",
estende essa analise a arquitetura, demonstrando como elementos como
repeticao, simetria perturbada e fragmentacao podem evocar o "uncanny"
nos espacgos construidos, despertando emocgdes reprimidas nos ocupantes.
Por outro lado, Bachelard, em "A Poética dos Espacos", destaca a
influéncia simbodlica e imaginativa dos espacos fisicos na percepcao e
experiéncia humana, ilustrando como os ambientes afetam nossa forma

de habitar o mundo.

Portanto, esses conceitos transcendentais nos recordam que a estética nao
se limita a beleza e harmonia, mas abrange também o desconforto e a

perturbacdo, ampliando assim a compreensdao da experiéncia estética e
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sua ligacao intima com o mundo interior e exterior do ser humano.

OBIJETIVOS

Bachelard em “Uma casa estd escondida no cofre” ( BACHELARD,Gaston. A
poética dos espacos. p. 253 ) explica que a intimidade do homem agora ndo esta na
casa, mas sim nos espagos que fazem parte da casa Espagos que, permite-o encontrar
recordagdes, com lembrancgas reais ou imaginadas e, por isso, promovem o encontro
consigo. J4 Vidler, destaca que “o tema estranho serve para unir a especulacao
arquitetdnica sobre a natureza peculiarmente instavel da “casa e do lar” a uma reflexao
mais geral sobre as questbes do estranhamento social e individual, da alienacdo, do
exilio e da falta de abrigo.”(VIDLER, Anthony. The Architectural Uncanny. 1994) Por fim,
Freud que apds fazer um estudo etimolégico da palavra unheimlich, que em sua raiz
contém a palavra Heim, que significa lar em alemao, o autor conclui que o adjetivo
heimlich se refere a tudo o que é doméstico, familiar, conhecido. (FREUD, Sigmund. O

infamiliar, p.279)

O estudo sobre o “estranhamente familiar” nos espagos domésticos proporciona uma
compreensdo ampliada da interseccao entre a psique humana e o ambiente construido
que influencia o modo como projetamos e interagimos. Consequentemente,
compreendemos a nds e aos outros. Dessa forma, ao valorizarmos e explorarmos este
conhecimento, somos capazes de promover com mais clareza ambientes que abrigam
questdes sociais e que favorecem uma compreensdao mais profunda acerca da

experiéncia humana.

Portanto, o objetivo desta pesquisa estd contida em identificar como se manifesta o
estranhamente familiar nos espagos domésticos. Sendo os objetivos aplicar e especular
teoricamente as relacdes estudadas no espaco doméstico uma vez que o cerne dos
textos de Vidler, Bachelard e o ensaio de Freud sobre Unheimliche estdo voltados para

acasaeolar.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Peter Eisenman e o grotesco: En terror firma: na trilha dos grotextos

A natureza e o homem

A arquitetura em sua natureza, é um reflexo da sociedade que a criou. Representa nao
apenas os aspectos estéticos e funcionais de um determinado periodo, mas também os
valores, a cultura e a dominagao do conhecimento. Hd mais de 500 anos o discurso
cientifico tem sido sobre a dominacdo da natureza pelo homem, e que a arquitetura
tem refletido essa visdo ao simbolizar as estruturas e atitudes cosmolégicas da

sociedade.

Peter Eisenman, na tentativa de responder o seu cliente cientista em uma conversa
para a criacdo de um edificio que simbolize a dominacdo da arquitetura, afirma que
nao é o bastante que a construgao seja racional, verdadeira, bela e boa, e que ao imitar
o natural, sugira o dominio humano sobre a natureza. “O conhecimento ao contrario
da natureza ndo tem existéncia fisica” ( EISENMAN, Peter apud. NESBITT, Kate. Uma
nova agenda para a arquitetura ), ou seja, dominio deste é representado por sua

gradual conquista.

Concomitante a isso, no contexto antropocéntrico do lluminismo a natureza costumava
ser o limite, ela servia como um meio para lidar com a incerteza decorrente da duvida
sobre a existéncia de Deus. Portanto, desde o momento em que a arquitetura comegou
a simbolizar o dominio da natureza, ficou plausivel sugerir que a conquista do

conhecimento também pudesse ser simbolizada.
O belo e o sublime

A base da estrutura conceitual atual da arquitetura é composta pela triade Vitruviana:

solidez, utilidade, e beleza (Firmitas, Utilitas e Venustas). A ideia de beleza, considerada
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uma categoria de natureza dialética que segundo Eisenman era’ interpretada como

uma qualidade singular ligada ao bom, ao natural, ao racional e ao verdadeiro.

No século XVII, Immanuel Kant sugeriu outro modo de conceituar a beleza, pois
poderia haver “algo a mais”. Ele sugeriu que no cerne desta, residia algo distinto que
ele denominou de sublime. Antes de Kant, o conceito de sublime era definido por meio
de uma oposicao dialética ao belo. Com Kant, surgiu a ideia de que o sublime estava
intrinsecamente ligado ao belo, e o belo, por sua vez, estava contido no sublime. Essa

distingdo entre "oposicao a" e "estar contido em" é crucial para o argumento que serd

apresentado a seguir.
O sublime e o grotesco

O sublime também carrega consigo uma condicdo de incerteza, do indizivel, do
ndo-natural, que o belo convencional tenta reprimir. “O sublime distingue-se do belo

pelo fato de provocar perturbacdes filoséficas ligadas a uma mistura de dor e prazer”.

(JIMENEZ, 1999, p. 136)

A relacdo entre o eu e a natureza, entre o conhecido e o incerto, o medo de ndo
dominar a natureza, sao as bases para as ideias do sublime e do grotesco. O "grotesco"
é muitas vezes visto como o oposto do sublime, mas na arquitetura ambos possuem
uma relacdo mais complexa. Segundo Eiseman, “Na arquitetura, em que o sublime diz
respeito as qualidades do etéreo, qualidades que resistem a ocupacao fisica, enquanto
0 grotesco tem a ver com a substancia concreta, com a manifestacdao do incerto no

mundo fisico.”,

Na arquitetura aceitava-se facilmente essa condicdo do grotesco quando aplicado ao
ornamento na forma de gdrgulas e afrescos. Isso porque o grotesco carrega em si a
nocado do feio, do disforme, do supostamente ndo natural, como algo inerente a ideia
de beleza. “E essa condicdo do grotesco de estar “sempre presente” ou “ja contido” no
belo que a arquitetura tenta reprimir.”( EISENMAN, Peter apud. NESBITT, Kate. Uma
nova agenda para a arquitetura. p.614 ). Isto pode ser visualizado no diagrama a

seguir: ( Figura 01)

' Arquitetura de ordem Classica.
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NATUREZA X
HOMEM

O conceito de sublime é oposto ao
conceiro de belo ao mesmo tempo que
ambos estdo intrissicamente ligados.

Figura 01: Estar contido o belo,0 sublime e 0o grotesco
Fonte: Acervo pessoal da autora

Opostos

A ideia de "conter dentro de si" é uma abordagem que propde uma ruptura com a
tradicdo na arquitetura, que historicamente se baseava na categorizacdo e separacao
das coisas em pares opostos. Em vez de simplesmente dividir e classificar elementos
arquitetonicos em categorias opostas, a ideia de "conter dentro de si" sugere uma

abordagem mais holistica e integrada.

Nesse contexto, a arquitetura passa a ser vista ndo apenas como a soma de partes
distintas, mas sim como um todo interligado e coeso, onde cada elemento contém uma
integracdo de diferentes aspectos, funcdes e significados. Isso se faz presente no
trecho de Terror en firma: na trilha dos grotextos de Peter Eiseman “A isso se
acrescentaria que a noc¢do de casa, ou de qualquer outra modalidade de ocupacdo do
espaco, requer uma forma mais complexa do belo, uma forma que inclua o feio, ou

|II

uma racionalidade que contenha o irraciona

Isso implica que a arquitetura tenha que substituir suas antigas maneiras de se

conceber. A ideia de "casa" ou de ocupagdo do espaco requer uma forma de beleza
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mais complexa, que inclua o feio e o irracional. Isso rompe com a tradicao de uma

arquitetura baseada em categorias e tipos opostos.

Os quatro aspectos que delineiam a condi¢ao de deslocamento na arquitetura

1. Textualidade: No contexto do projeto arquitetonico tradicional , elementos
como forma, funcdo, estrutura, local e significado podem ser considerados
textos, embora eles ndo sejam realmente textuais. A verdadeira textualidade
implica em uma condicdo de segunda ordem ou alteridade. Na arquitetura, essa
alteridade é representada por um vestigio ou trago, uma presencga da auséncia
gue sugere a existéncia de algo anterior. Enquanto a presenca dominante
prevalecer, ndo havera verdadeira textualidade. Portanto, a condicdo de traco,
por sua natureza, requer a presenca de pelo menos dois textos para existir.

2. Duplicidade (twoness): Tradicionalmente, a duplicidade é entendida como
categorias hierarquicas, como por exemplo a relacdo entre forma e funcao,
estrutura e ornamento, onde uma é vista como dominante sobre a outra. No
entanto, a duplicidade se baseia na equivaléncia e na auséncia de hierarquia,
permitindo a coexisténcia de diferentes interpretacdes ou textos sem uma
posicdao de superioridade. Isso implica na interacdo entre dois textos ou
camadas em que nenhum domina o outro, mas sim, coexiste dentro de um
espaco arquitetdnico, criando um equilibrio entre presenga e auséncia, ser e
nao ser.

3. Estar entre (betweeness): A ideia descreve um estado onde o objeto
arquitetonico existe como uma imagem fraca, sem conferir um significado
dominante. Nesse contexto, tanto os textos quanto as imagens devem ser
percebidos como fracos, sugerindo uma terceira imagem difusa ou desfocada.
Isso implica em um objeto que estd em um estado intermedidrio, quase sendo
uma coisa ou outra, mas sem ser exatamente uma delas. A experiéncia de
deslocamento resulta em um conhecimento parcial e incerto. Portanto, o
objeto arquitetonico deve ter um efeito embacgado, parecendo fora de foco e
guase visivel, mas ndo nitidamente definido.

4. |Interioridade: Neste contexto, a interioridade ndo esta relacionada ao espaco

interno de um edificio, mas sim a condicdo de "estar dentro". Assim como no
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grotesco, a interioridade aborda dois aspectos: o nao visivel e o escavado. Além
disso, relaciona-se com a proposta textualista da arquitetura, em que o
simbolismo ou significado de cada sinal sdao direcionados nao para fora, mas

para dentro de uma condicdo ja existente.

Um ponto crucial de deslocamento na arquitetura esta relacionado ao papel do
arquiteto/designer e ao processo de projeto. Muitas vezes, projetos que alegam
expressar deslocamentos podem na verdade ser apenas formas de expressionismo que
distorcem superficialmente uma linguagem que, essencialmente, permanece estavel.
Isso pode resultar em uma maior estabilizagdao da linguagem normativa em vez de
desafia-la. Para verdadeiramente explorar o deslocamento na arquitetura, é necessario
utilizar um processo que va além da intuicdo simplista do "gosto pessoal". Um processo
intuitivo ja é familiar e consequentemente reflete as repressGes inerentes ao
conhecimento arquitetonico. Projetos baseados puramente na intuicdo podem ilustrar
a incerteza, mas nao a produzir de fato. O grotesco e o "estranhamente familiar"
podem ser concebidos e imaginados, mas ndo projetados, uma vez que o projeto
implica certeza e produgdo. Portanto, essas quatro condi¢cdes buscam eliminar a
necessidade de controle do objeto tanto pelo arquiteto quanto pelo usuario, gerando

uma incerteza e impossibilidade de posse do objeto.

Anthony Vidler: Uma teoria sobre o sobre o estranhamente familiar

O Uncanny e a arquitetura

As teorias psicanaliticas sobre o "uncanny"’ s3o fundamentadas na obra de Sigmund
Freud, em particular, seu ensaio intitulado "Das Unheimliche"® (O Estranho/ o
inquietante). Freud explora a ideia de que o "uncanny" é uma sensacdo de estranheza e
inquietacdo que surge quando o familiar se torna perturbador. Ele argumenta que essa
sensacdo é desencadeada por elementos que evocam memdrias reprimidas, como o

retorno do reprimido( assim como em “(...) A pulsdo de morte, ao medo da castracdo e

2 Em Inglés "uncanny" ou “Unhomely” pode ser traduzido para o Pértugues como “estranhamente
familiar”.
3 Termo no idioma nativo do autor e fildsofo Immanuel Kant, Alem3o.
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ao desejo impossivel de retornar ao Utero materno, o uncanny tem sido interpretado
como um elemento dominante da alienacdo e do distanciamento no mundo moderno,
com uma espacialidade correspondente que abrange todos os aspectos da vida
urbana.” (VIDLER, Anthony. apud. NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura.
Pag. 619).

Desde o romantismo, a arquitetura tem um vinculo forte com a ideia de
estranhamento familiar, explorando situacdes de assombracao, duplicidade, mutilagdes
e outros horrores nas diferentes formas de arte. No seu aspecto estético, o
familiarmente estranho é uma expressdo de um estado psicoldgico de projecdo que
deliberadamente exclui as fronteiras entre o mundo real e o imaginario, com o intuito
de gerar uma ambiguidade inquietante, criando uma transicdo entre a realidade e o
sonho.

Nesse sentido, Vidler afirma que pode ser desafiador discorrer sobre o conceito de um
ambiente arquitetonico que evoca o uncanny, assim como é complexo abordar o
uncanny nas esferas literarias ou psicolégicas. “Ndo ha garantia de que cada construgdo
ou elemento arquiteténico especifico seja capaz de provocar essa sensacdao de
estranha familiaridade.” e “O espaco convida a acdo, e antes da acdo a imaginacao

trabalha”. ( VIDLER, Anthony )

A casa mal-assombrada e Signos culturais

Ao longo da histéria da representacdao do estranho familiar e em certos momentos de
sua anadlise psicoldgica, certas construcdes e espacos que serviram como cenarios de
experiéncias possuiam atributos reconheciveis. “Todo espaco realmente habitado traz
a esséncia da noc¢do de casa.”( BACHELARD,Gaston. A poética dos espagos. p.24 ).
Segundo Vidler, caracteristicas muitas vezes comuns e por vezes banais, incluindo
aquelas encontradas nas casas assombradas do periodo romantico®, embora n3o sejam
intrinsecamente familiares, foram consideradas representativas do uncanny, como

sighos culturais de alienacdo® em determinados periodos histdricos.

4 0 periodo Romantico aqui refere-se a um movimento cultural, artistico e intelectual ( Séc. XVIII - XIX),
periodo posterior ao iluminismo.
> “Afastamento de uma situagdo real; perturbacio mental”( Diciondrio Santillana para estudantes. p.19)
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(BROADBENT,Geoffrey. Um Guia pessoal descomplicado para a teoria dos signos. p.

141-161). Iso pode ser visto conforme a figura 02.

Onde a intimidade
se acumula ?

Figura 02: Onde a intimidade se acumula
Fonte: Acervo pessoal da autora

Segundo Bachelard “a casa se complica um pouco, quando tem um pordo e um sétao,
cantos e corredores, nossas lembrangas possuem refligios cada vez mais bem
caracterizados” ou seja, a relacdo entre a casa como espaco psicoldgico e os reflgios
das lembrangas em cantos e corredores, destacada por Bachelard, conecta-se com a
ideia de "topoanalise" proposta por Van Lier. A casa, ao se tornar mais complexa com
pordes, sotdos e diferentes cantos, passa a abrigar locais cada vez mais bem
caracterizados onde as memodrias se refugiam. O inconsciente permanece nos locais. As
lembrancas sdo imdveis, tanto mais sdlidas quanto mais bem especializadas.
(BACHELARD,Gaston. A poética dos espagos. p.29)

Concomitante a isto, ainda na mesma linha de pensamento de Vidler, em fases iniciais
da psicologia, o espaco foi identificado como uma fonte de medo ou alienagao, algo
gue anteriormente era visto principalmente na ficcdo. Para alguns socidlogos pioneiros,
|«

a alienagdo espacial “era mais que um produto da imaginagdo, pois representava
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justamente uma mistura de projecdao mental e caracteristicas espaciais associadas com
o estranhamente familiar”, conforme a figura 03, “desejo de morar e da luta pela
seguranca doméstica”. (VIDLER, Anthony. Uma teoria sobre o sobre o estranhamente

familiar. p.620).
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Figura 03: O espaco convida a a¢do e antes da agdo a imaginagdo trabalha
Fonte: Acervo pessoal da autora

O Uncanny e a metropole

Os gedgrafos e etndgrafos se dedicam a descrever a diversidade de tipos de habitagdo
ao redor do mundo, enquanto o fenomendlogo se empenha em compreender a
esséncia da felicidade presente em cada uma delas. A busca pelo "cerne da felicidade
central" em todas as moradias, seja um simples canto de um castelo, representa a
missdo fundamental do fenomendlogo. Essa investigacdo revela como cada individuo
se apega a um local especifico, enraizando-se no seu espaco vital e cotidianamente se
identificando com um "canto do mundo". Assim, a andlise fenomenoldgica da
felicidade presente nas diferentes formas de habitagdo se conecta com a ideia de como
habitamos nossos espacos de acordo com as diversas dindmicas da vida, marcando
nossa presenca e singularidade em um lugar escolhido. (BACHELARD,Gaston. A poética

dos espagos. p.24-25).
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Como visto anteriormente, na arquitetura, o "estranhamente familiar" se manifesta em
espacos como a casa mal-assombrada, que combina seguranca com a possibilidade de
terror secreto. Essa dualidade também é explorada na metrépole, onde o intimo e o
comunitdrio se entrelacam, lembrando a Genebra de Jean-Jacques Rousseau. Essas
reflexdes destacam a complexa relacdo entre psique e ambiente construido, corpo e
casa, individuo e cidade, ilustrando como o familiar pode se tornar estranho, e assim
por diante, em diferentes contextos arquitetonicos e psicoldgicos.

O termo "estranhamente familiar" destaca a relagdo entre o desconhecido e o
reconhecivel, explorando as questdes de identidade e existéncia presentes na vida
doméstica e na arquitetura metropolitana. “Essa conexdo é analisada em contextos
diversos, como a agorafobia e claustrofobia, que sdo interpretadas a luz do
distanciamento proporcionado pela vida urbana. Além disso, o conceito é associado ao
aspecto temporal, discutindo memoadria e amnésia com base em teorias de autores
como Maurice Halbwachs, Eugeéne Minkowski e Jean-Paul Sartre.” (VIDLER, Anthony.

apud. NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Pag. 619).

Gaston Bachelard: A Poética dos espacos

Espaco Atemporal

Bachelard considera a inter-relacdo entre tempo, espaco e experiéncia humana e
convida-nos a reconhecer a “riqueza temporal” contida nos diversos espacos que
habitamos e frequentamos ao longo da vida. Ndo apenas isso, mas ele também reflete
sobre as tentativas de buscarmos nos relacionar com o tempo perdido por meio do
passado, que podem representar um desejo de suspender o prdprio fluxo do tempo,
bem como a nogdo de “mil alvéolos” do espaco retendo o tempo comprimido assim
como estd contido em “ O inconsciente permanece nos locais. As lembrangas sao
imoveis, tanto mais solidas quanto mais bem espacializadas.” (BACHELARD,Gaston. A
poética dos espacgos. p.29). Ou seja, a capacidade dos espacos de preservar momentos
significativos, como capsulas do tempo que permitem reviver experiéncias passadas.
Portanto, Bachelard afirma que Moradas do passado sdo impereciveis dentro de nds
assim como ” O passado, o presente, o futuro dio a casa dinamismos diferentes” e
“Confortamo-nos ao reviver lembrancas de protecao”. (BACHELARD,Gaston. A poética
dos espagos. p.25-26).

“Por vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que se conhece
apenas uma série de fixagGes nos espagos da estabilidade do ser, de um ser
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gue ndo quer passar no tempo; que no préprio passado, quando sai em
busca do tempo perdido, quer "suspender" o voo do tempo. Em seus mil

alvéolos, o espago retém o tempo comprimido. E essa a funcdo do espaco”

(BACHELARD,Gaston. A poética dos espagos)

Concomitante a isto, Peter Eisenman afirma que o problema do "uncanny" temporal,
ou seja, a sensacdo de familiaridade perturbadora em relacdo ao tempo, é abordado
por meio das teorias da memdria e amnésia. Segundo ele, autores como Maurice
Halbwachs, Eugene Minkowski e Jean-Paul Sartre contribuiram com pesquisas sobre
como nossa percep¢ao do tempo pode ser influenciada por lembrancas vividas ou pela
auséncia delas. “ Quando um grupo esta inserido numa parte do espaco, ele a
transforma a sua imagem, ao mesmo tempo em que se sujeita e se adapta as coisas
materiais que a ele resistem.” (HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. p.132).

“(...) Se é possivel apontar uma premissa derivada do estudo do
estranhamente familiar na cultura moderna, é precisamente a de que ndo ha
uma tal arquitetura do estranhamente familiar, mas tdo somente aquela
que, de tempos em tempos e para diferentes propdsitos, é investida de
atributos associados a esse conceito.” (VIDLER, Anthony apud. NESBITT, Kate.
Uma nova agenda para a arquitetura.)

Topoandlise e Psicanalise: Os Refugios da Memodria e da Imaginacao

A relacdo entre os espacos de nossa vida e as memodrias que estes abrigam é um
aspecto da topoandlise, que se propde a estudar de forma sistemdtica esta
interconexdo psicologica. Ou seja, quando nossas casas se tornam mais complexas,
com pordes, sétaos, cantos e corredores, nossas lembrancas encontram reflgios cada
vez mais distintos e marcantes. E interessante observar que o espago n3o apenas
convida a acdo, mas também estimula a imaginacao, colaborando para a configuracao

de um ambiente onde todos os espagos de intimidade exercem uma atragao singular.

Dessa forma, como menciona Bachelard em a “Poética dos Espacos”, a topoanalise
revela uma topofilia, ou seja, um amor pelo lugar, enfatizando a importancia de
estudar os abrigos e aposentos na medida em que refletem a valorizacdo dos espacos
de intimidade. Ja a psicandlise apresenta-se como um meio de investigacdo das

conexdes entre os espacos de nossa vida e as memdrias que neles residem.

Enquanto o objeto de estudo da topoandlise e, a psicanalise adentra os recantos da
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mente e explora os centros de condensacdao de intimidade onde se acumulam os
devaneios e as fantasias. Esses devaneios, semelhantes aos espacos complexos de
nossas casas, fornecem reflgios para as lembrancas mais distintas e marcantes,
revelando a primitividade dos reflgios emocionais e a forma como a imaginacdo se
entrelaca com a estrutura psicoldgica dos individuos. Para fins de estudo, foi
confeccionado um diagrama para ilustrar de maneira geral esta situagao, conforme a

figura 04.

Conexdo
Psicanalise

Espago x meméria

Figura 04: A topoanalise contida na fenomenologia
Fonte: Acervo pessoal da autora

Portanto, ao estudar os paralelos entre os espacgos de intimidade fisica e os centros de
condensacdo de intimidade da psique, a psicanalise e a topoanalise aprofundam a
compreensdo da complexa interacdo entre o ambiente fisico e o mundo interior do ser

humano.

A Casa: do porao ao sétao

A casa, como um corpo de imagens, oferece ao homem nao apenas um abrigo fisico,
mas também um espaco de significados e simbolismos que proporcionam uma
sensacdo de estabilidade e pertencimento. Nesse contexto, a torre, vista como a
construcgdo idealizada pelo autor Bosco em “ L'antiquaire”, citado por Bachelard em “A
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poética dos espacos”, representa a verticalidade humana e simboliza a expansao dos
grandes sonhos e aspira¢des.(BOSCO,Henri. L'antiquaire apud Gaston. A poética dos
espacos. p.42 ). Concomitante a isto, o autor também menciona que a busca por
satisfazer os devaneios do homem requer a diferenciacdo em altura, destacando os
dois podlos de seu espaco habitacional, o pordo e o sotdo, conforme o trecho “ Para
satisfazer nossos devaneios é preciso diferenciar-se em altura”. Segundo a Topoanalise,
a casa onirica, como a Torre de Bosco, é concebida como um espacgo que se estende
por até trés ou quatro andares, os quais serdo explorados detalhadamente a seguir
conforme Bachelard.

O soétao, localizado abaixo do teto, responsavel por proteger o homem das intempéries
naturais, simboliza uma abordagem racional em relacdo a casa, evidenciando a
preocupagdao com o conforto e a seguran¢a dentro do espag¢o habitado. No conto de
Bosco mencionado por Bachelard, “ hd uma escada que se afunda na rocha e
desemboca em uma torre (...) com um teto abobadado revela um espaco que reflete a
intimidade em seu centro, (...) povoado por lembrangcas de um antepassado
apaixonado.” (BOSCO,Henri. Lantiquaire apud Gaston. A poética dos espacos. p.42 ).
O trecho expdem a consolidacdo da histéria e das emocdes pessoais ressaltando a
interligacdo entre a arquitetura e as memdrias que permeiam este espago, como
proposto pela topoanalise.

O porao, “caracterizado como o ser obscuro da casa”, representa uma area de mistério
e obscuridade que se mantém nas trevas dia e noite. Novamente, o conto de Bosco cita
a presenca de uma escada que leva ao pordo, esta simboliza uma descida que
caracteriza seu onirismo. (BACHELARD,Gaston. A poética dos espacos. p.36-37).
Entregue as sombras e ao siléncio, o pordo revela memorias esquecidas e desejos
ocultos desafiando percepcbes convencionais e estimulando a imaginacdo.
(BACHELARD,Gaston. A poética dos espacgos. p.37-42).

Ndo somente isto mas também, a casa, com seus diversos espacos, incluindo
corredores labirinticos que emaranham memdrias e experiéncias, caracteriza-se como
um palco onde o passado é guardado e o presente se desdobra.(BACHELARD,Gaston. A
poética dos espacos. p. 38). Além disso ha o quarto, “ guarda o passado assim como
domina o espago” armazena histérias que entrelagam e moldam a identidade do lar. Ha
também a sala familiar, idealizada como o sonho da cabana, é o espacgo de encontro e
acolhimento, onde os lacos familiares se fortalecem e as trocas afetivas se aprofundam.
Por fim, “a ldmpada a janela é o olho da casa”, ndo sé ilumina fisicamente o ambiente,
mas também representa a capacidade de enxergar além, capturando tanto os
momentos luminosos quanto os ocultos. “Pela luz da casa distante, a casa vé, vela,
vigia e espera”, tornando-se uma presenca constante e testemunhando a passagem do
tempo. (BACHELARD, Gaston. A poética dos espacos. p. 44-51).

Por fim, foi confeccionado uma colagem a fim de ilustrar da melhor maneira, os
andares da casa onirica destacada pelo autor, figura 05. Em relacdo a casa onirica de

Henri Bosco, Joe Bousquet citado por Bachelard conclui que “ja ndo podemos mais ser
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simples homens de um sé andar”, pois “ para satisfazer nossos desejos é preciso

diferenciar-se em altura”. No entanto, cabe ressaltar que mesmo aquele que
aparentemente € um homem de um sé andar, limitado em sua percepgao e

compreensao, “ (...) tem seu pordo no so6tdo”. (BOUSQUET, Joe La neige d’un autre age,

p.100 apud Gaston. A poética dos espacos. p.44 ).

Domésticos / Espa,;oS o
Q

ngafsos

Figura 05: Os andares da torre de Bosco
Fonte: Acervo pessoal da autora

3. METODO

A metodologia utilizada nesta pesquisa é de natureza qualitativa, exploratdria,
descritiva e documental, com o propdsito de identificar como o “estranhamente
familiar” se manifesta nos espagos domésticos. Para tal fim, foi utilizado referenciais
tedricos que explicitam o lar como principal local/ objeto de estudo, ou seja, tudo o
que é ”"domeéstico, familiar, conhecido” (FREUD, 1976), “Espa¢os que, permite-o
encontrar recordagdes, com lembrangas reais ou imaginadas e, por isso, promovem o

encontro consigo.” ( BACHELARD, 1957) e por fim, “a natureza peculiarmente instavel
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da “casa e do lar” a uma reflexdo mais geral sobre as questdes do estranhamento social

e individual, da alienagao, do exilio e da falta de abrigo.”(VIDLER, 1994).

Apds a revisdo do conteldo previamente apresentado, empreendeu-se uma andlise na
qual foram consolidadas informac¢des semelhantes, com o intuito de forjar um sistema
diagramatico que ilustra de forma sintética e pertinente a integracdo da
fundamentagdo tedrica no cerne do objeto de estudo desta pesquisa. Dessa forma,
proporcionando uma compreensdo mais abrangente e detalhada sobre a maneira
como os fundamentos tedricos se manifestam e se conectam de forma significativa na
tematica investigada. Vale ressaltar que a natureza do conteudo exposto é de extrema
complexidade, tornando qualquer representacdo visual insuficiente para capturar

plenamente seu significado, pois assim o tornaria superficial.

4. RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao compreender o modo como os espagos domésticos se tornam portadores de
intimidade e memdria, conforme discutido por Bachelard, amplifica nossa percepc¢ao
acerca da conexao entre individuos e seus lares. Da mesma forma, o reconhecimento
da natureza peculiarmente instavel da "casa e do lar", conforme ressaltado por Vidler,
fornece uma abordagem de questdes relacionadas ao estranhamento social e a busca

por pertencimento.

Conforme as analises discorridas ao longo desta pesquisa, foi realizada uma “colagem
com devaneios” sobre os assuntos que englobam o “Uncanny” e o objeto de estudo
apresentado nesta pesquisa, o espaco doméstico. Este foi apresentado como um
espaco de refugio e afinidade, um lugar que abriga ndo apenas o homem que o habita
mas também , como visto anteriormente, as memérias, sonhos, imaginacdo, anseios,

devaneios, entre outros.

O objetivo desta colagem, apéndice A , é mostrar como a fenomenologia

engloba diferentes conceitos e como estes possuem relagdes inconscientes que estao
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presentes no espa¢co comumente frequentado pelo homem, seu refugio, fortaleza, lar,

espaco doméstico.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

As relagdes inconscientes sdao inexplicaveis, mas estao presentes no espago, emergem
como elementos inerentes a compreensao do homem e o ambiente que o cerca. A
interacdo entre o infamiliar e o inquietante nos convida a refletir e reconhecer a
influéncia que esses elementos ambiguos possuem sobre a experiéncia de vida de cada
ser humano em particular. A presenga dessas relagdes inconscientes intriga e desafia a
percepcdo do ser humano acerca do ambiente ao seu redor, destacando a importancia
da compreensdao dos aspectos que constituem o “estranhamente familiar” na
configuracdo e experiéncia dos espacos, sejam eles domésticos ou publicos.

Ademais, num contexto em que a saude mental e o equilibrio emocional sdo temas
amplamente discutidos, compreender como o "uncanny" pode afetar nossa psique e
emogdes nos permite nutrir ambientes que estimulem a saude mental e o bem-estar, e
também nos direciona para uma percepgao mais integrada das influéncias de aspectos
psicoldgicos e emocionais nos espac¢os que habitamos.

Por fim, considerando a profundidade das relagdes inconscientes e a complexidade do
"estranhamente familiar" presentes nos espacos, surge a necessidade de indagacdes
que vao além da superficie aparente. Como esses encontros com o desconhecido
moldam nossa identidade e percep¢dao do mundo ao nosso redor? Até que ponto
somos conscientes das raizes profundas que conectam nossa psique aos locais que
habitamos?

Nesse contexto, é pertinente questionar como a arquitetura, enquanto arte tangivel,
pode dar forma a emocgGes abstratas e, de maneira contigua, como essas emogoes
influenciam a materializacdo dos ambientes que projetamos. Qual é o papel do ser
humano na criacdo desses espacos "animados", onde as paredes tém histérias a
sussurrar e os cantos retém segredos sutis?

Essas reflexdes convergem para um ponto central: a interagdo entre o homem e seu
ambiente ndo é unidirecional, mas sim um didlogo complexo e constante entre o
consciente e o inconsciente, entre o acolhedor e o inquietante. Como podemos, entao,
transcender a mera funcionalidade dos espacos e adentrar os reinos da subjetividade e
da transformacao pessoal por meio da arquitetura e do design ambiental? Sao
questionamentos como estes que nos desafiam a explorar mais a fundo a intersecgao
entre a mente humana e a paisagem construida que nos envolve.
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APENDICES

Devaneios sobre o Uncanny na colagem

Apéndice A
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